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Entschleunigte Zone 1994

14.1.-12.2. Uli Boris Poppl, Regensburg: Malerei, Grafik. Galerie/

23.1.-20.2.94 "Auch ein Kreuzzug". Max Bresele, Uckersdorf, Fri<z Thiem, Weider®

Fahrzeuge, Bilder. Max-Reger-Halle, FUTURA 87

18.2. - 19.3. Prof. Siegfried ljewski, Aachen: Fundstiicke, Malerei.
Galerie Hammer&Herzer

25.3. - 23.4. Peter K6ppl, Passau: Notationen, Zeichnungen. Galerie Hammer&Herzer

5.5. - 28.5. Annalies Klophaus, Miinchen: LIFE-VIE-LEBEN FUR WEIDEN.
Wort-Bild-Buch-Serigraphie-Zeichnung. Galerie Hammer&Herzer
10. Weidener Literaturtage "Wo bleibt der Humor?"

14.5. Galerie im Woferlhof, Malerei und Objekte,
‘ Schickling, Manthe, Nestler, Laudatio

Entschleunigte Zone 1994

Prof. Jiirgen Reipka, Minchen: Malerei auf Leinwand und Glas.
Galerie Hammer&Herzer

15.6.-10.7. Ludwig Bauml, Kallmiinz: Objekt, Malerei. Max-Reger-Halle, FUTURA 87

8.7. - 6.8. Roland Helmer, Firstenfeldbruck: "Farbe in strenger Form"
Malerei und Siebdruck. Galerie Hammer&Herzer

16.9. - 11.10. "Aus dem Nichts". Beate Schuster, Miinchen Karlheinz Beer,
Amberg: Malerei. Max-Reger-Halle, FUTURA 87
10.10. Textilkunst, mit Janner, Klasse Herpich, Max Reger Halle

23.9. - 21.10. Gertrude Lang, Nurnberg: Malerei. Galerie Hammer&Herzer
28.10. - 27.11. Rudolf Pospieszczyk, Regensburg: Malerei. Max-Reger-Halle, FUTURA 87
411.-412. Sara Rogenhofer, Minchen: Malerei. Galerie Hammer&Herzer

4.12. Max Bresele, listenreiche Mobel, Cafe blaugold
9.12.94 - 15.1.95 Beate Passow, Miinchen: "Aus dem Tierleben". Galerie Hammer&Herzer
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Jurgen Reipka

Donnerstag, 16. Juni 1994

P
RN

Klare F?rben. gl:aphische oder fliichtig hingeworfene Formen dominieren die Arbeiten von Pro-
fes§or Jirgen Reipka. Gegensitze bilden eine Einheit. Unterdem Titel,Malerei“stellterin der Ga-
lerie Hammer-Herzer in Weiden aus. Bild: Sandra Schmidt

Harmonie des Gegensétzlichen

»~Malerei® von Jlrgen Reipka in der Galerie Hammer-Herzer

Weiden. Von der Einheit des Verschiedenen ka. Glasfenster wiirden in die Sparte , Kunstge-
zeugen die Bilder von Jirgen Reipka. In den  yerpes gedrangt, argert er sich. ,Ich habe mir
Werk__en des Munchner Professors werden Ge- vorgenommen zu beweisen, dafl dem nicht so
gensatze in Form und Farbe zusammengefiihrt. ist.“ Mittelpunkt der Ausstellung: ein Gobelin in
Unter dem schlichten Titel ,Malerei* zeigt der Blau und Grin, 195 mal 140 Zentiemter grof3. Das
Kinstler in der Galerie Hammer-Herzer Aus- Material wurde in der Niirnberger Manufaktur
schnitte seines Schaffens der vergangenen vier gewebt. Fur die Glasmalerei verwendet Reipka
Jahre. Vor kurzem luden die Galeristen Gabriele Glas aus Waldsassen.

Hammer und Wolfgang Herzer zur Vernissage Geboren wurde Jiirgen Reipka 1936 in Hanno-

ein. E
. - . s ver. Erstudierte an der Kunstschule Bremen und
: on - warz. Grun., - : % . ;
Klare, reine Farben - Rot und Schwarz, Griin an der Akademie der Bildenden Kiinste in Miin-

Blau oder Orange — dominieren in den Bildern
Reipkas. Warme und kalte Tone, graphische For-
men oder flichtig hingeworfene ,.Spuren* fiigen
sich zu harmonischen Bildkompositionen zu-
sammen. Er malt auf Leinwand oder Glas. Das
Material sei fir ihn eher sekundar, erklart Reip-

|

chen. Seit 1973 ist er Professor der Akademie.
von 1976 bis 1979 war er deren Prisident. Reipka
ist Vorstandsmitglied der Ausstellungsleitung

vom Haus der Kunst, Miinchen.




JURGEN REIPKA

Malerei auf Leinwand und Glas st
Ausstellung in der Freitag, 3. Juni 1994, bis Sonntag, 3. Juli 1994
Galerie Hammer-Herzer Vernissage 20.00 Uhr

vom 10. Juni - 10. Juli Der Kiinstler ist anwesend.
Vernissage Fr. 10 Juni 20 Uhr " .

der Kiinstler ist anwesend J urgen Relpka

Offnungszeiten Mi-Fr 16-19 Uhr Sa 10-13 Uhr So 14-17 Uhr

Geboren 1936 in Hannover, 1960 bis 1963 Studium an der
Kunstschule in Bremen bei Johannes Schreiter. 1963 bis 1968
Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste bei Josef Ober-
berger, 1973 Professor an der Akademie der Bildenden Kiinste,
Miinchen, von 1976 bis 1979 deren Prisident.

'So what'

Jiirgen Reipka stellt Lebensausrufezeichen her. ,,Deine Rede sei: Ja! Nein!*
Rot. Gelb. Blau. Entschiedene Linie. :
Sein malerisches Konzept, das den Gegensatz von Konstruktivismus und
Informel in den Setzungen einer unverwechselbareb Existenz-Chiffre verbin-
det, entspringt der Liebe zur unumwundenen Sprache der Volkskunst, die den
Unterschied von Ausdruck und Dekoration, von Handwerk und freier Kunst
nicht weil und die Kunst im unmittelbaren Lebenszusammenhang behit.

Dementsprechend verwirklicht sich Reipkas Malerei auf Leinwand und Papier
ebenso wie auf Keramik oder als Gobelin, Glasfenster und Fresko und als
weitere Momente des umfassenden architektonischen Zusammenhangs.

EXPULS 0 94
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Lebensausrufezeichen!

Jirgen Reipkas Malereien auf Leinwand und Glas sind ,,Le-
bensausrufezeichen®. Sein malerisches Konzept entspringt,
so Wolfgang Herzer zur derzeitigen Ausstellung in der Gale-
rie Hammer-Herzer, ,der Liebe zur unumwundenen Spra-
che der Volkskunst, die den Unterschied von Ausdruck und
Dekoration, von Handwerk und freier Kunst nicht weif
und die Kunst im unmittelbaren Lebenszusammenhang be-
halt“. Die Bilder des 58jdhrigen Professors an der Akade-
mie der bildenden Kiinste in Miinchen sind noch bis 10. Juli
in der Galerie Hammer-Herzer am Unteren Markt 27, beim
Durchgang zum Alten Eichamt, zu sehen. Die Galerie ist
mittwochs bis freitags von 16 bis 19, am Samstag von 10 bis
13 und am Sonntag von 14 bis 17 Uhr gedffnet.

fu
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Grofie Resonanz fiir Galerie Hammer-Herzer

Keine Provinz-Galerie!

Weiden (mw). ,Die Galerie
Hammer-Herzer ist nicht irgendei-
ne Provinz-Galerie in Ostbayern.
Obwohl noch jung in der Region,
setzt sie doch schon MaBstabe“,
so schreibt der Regensburger
Kulturjournalist Harald Raab in
»Die Woche“.

Mit Jargen Reipke prasentiert
die Galerie vom 10. Juni bis 10.
Juli einen Maler auf Leinwand
und Glas, der Lebensausrufezei-

chen herstellt. Sein malerisches
Konzept entspringt der Liebe zur
unumwundenen Sprache der
Volkskunst, die den Unterschied
von Ausdruck und Dekoration,
von Handwerk und freier Kunst
nicht weiB und die Kunst im un-
mittelbaren Lebenszusammen-
hang behalt.

Dementsprechend verwirklicht
sich Reipkas Malerei auf Lein-
wand und Papier ebenso wie auf

Keramik oder als Gobeélin, Glas-
fenster und Fresko.

Eroffnet wird die Ausstellung
am Freitag, dem 10. Juni, um 20
Uhr. Auch der KOnstler wird an-
wesend sein.

Zusammen mit Josua Reichert
und Annalies Klophaus, vorge-
stelit im Rahmen der Weidener
Literaturtage, bildet sich eine
Themenreihe, welche das Interes-
se am Vergleich anregen darfte.

Jiirgen Reipkas Malereien auf
Leinwand und Glas sind in der

Galerie Hammer-Herzer ausge-
mw

stellt.







Ludwig Bauml,

Beschwdrung fakirhafter Askese

5.6 - 10.%. 9% |

[ v e

Weiden (mw). Ludwig Biuml, ein _Heimatkfinstler*, Geburtsort |
Heimatbilder, die aus dem Riickgriff auf das Erde .schwere, Wind-
sphire erhalten, allesiandere als , heimelig“ sind, prasentiert fir die
cine Bodeninstallation: Nagelbretter, die durcl ihpen dichten Nagell
ihrer exakten Ortsbestimmtheit im Rasternet® flie physikalische I
der anderen Riumlichkeit einer geistig-matérielen wischenrduml
sind noch bis zum 3. Juli in der Max-Reger-galeqt sehen. Die Auss
teq und Sonntag von 11 bis 15 Uhr gesffagl. Verfiissage ist am Frei
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Naldthurn, Wohnort Kallmiinz, dessen verschiedenartige
und Gesteinsrauhe der Region ihren Stoff und ihre Atmo-
. Futura 87 auf dem Carrara-Marmor der Max-Reger-Halle
bestand und unter dem Signumder Schmerzhaftigkeit und
taumstereometrie d 'Arbeitswelt und der Festivitdt von
ichkeit abgrenzen. Eudwig Baumls , Nagel-Installationen®
tellung ist am Dofinerstag von 14 bis 19 Uhr und am Sams-

tag um 20 Uhr.




Roland Helmer

Ausst@ ung in der Galerie Hammer-Herzer

Farbe in strenger Form
Bis 7. August Werke von Roland Helmer

Weiden (mw). ,,Farbe in
strenger Form* ist die Uber-
schrift einer Ausstellung
von Roland Helmer, die am
Freitag um 20 Uhr in der
Galerie Hammer-Herzer er-
offnet wird.

Geboren ist der Kiinstler
1940 in Karlsbad. Nachdem
er ein Studium an der Aka-
demie der Bildenden Kiin-
ste absolviert hatte, arbeite-
te er von 1972 bis 1978 als
Assistent von Gunter Fruh-
trunk und von 1984 bis 1985
als Professor an der Akade-

mie der Bildenden Kiinste
in Minchen.

Seit 1985 ist er freier Ma-
ler und wohnt in Firsten-
feldbruck.

Seinen Stil bezeichnet er
als chromatischen Struktu-
ralismus. Die Farbe ent-
deckt ihre eigene Farbna-
tur, statt als Lokal- und Er-
scheinungsfarbe Natur dar-
zustellen.

Bei der Vernissage ist der
Kinstler anwesend. Die
musikalische  Gestaltung
ubernimmt Viola Schwein-
furter.

I
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FARBE IN STRENGER FORM

Konstruktivistische Malerei in der Galerie Hammer-Herzer

Vertikale Streifen mal in einer Breite, dann im oft nur schwer Gbersehbaren Wechsel
von breiteren und schmaleren Streifen, farbig, Computerlesemuster, wie sie die
Supermarktkassen taglich tausendfach passieren. Der Betrachter reibt sich die
Augen.

Seit Freitag letzter Woche zeigt Roland Helmer, gebartiger Karlsbader, der nach
langjéahriger Assistententatigkeit bei Ganter Fruhtrunk in Minchen seit 1985 als

freischaffender Maler in Furstenfeldbruck arbeitet, groBformatige Malereien und
Collagen unter dem Titel "Farbe in strenger Form".

Mancher Betrachter meint: Tapetenmuster. Doch so schnell mit dieser
Beschreibung die Malerei Helmers abgehandelt erscheint, umso nachhaltiger wird
dem Betrachter, der es eine Weile vor dem "NICHTSSAGENDEN" aushalt, bewuft,
wie pragnant hier eine Grenze zwischen dem Sprachlichen und dem
AuBersprachlichen gezogen ist. In Abwandlung des groBen Wittgenstein-Wortes
"Worliber man nicht sprechen kann, muB3 man schweigen", will hier gesagt werden
"das muBB man schauen".

Der Gegenstand Farbe, an dem der Meistermann- und Geitlinger-Schiiler seit 30
Jahren arbeitet, erscheint, wie Galerist Wolfgang Herzer in seiner Einfiihrung
darstellte, dem Betrachter gewdhnlichermaBen als farbige Oberflache der Dinge, als
etwas den Kérpern Untergeordnetes, obwohl doch die eindrucksvollsten
Farberfahrungen kérperungebundener und umriBloser Art sind, wie zum Beispiel
ein Sonnenuntergang oder das strahlende Himmelsblau.

Es ist eine kulturelle Gewohnheit, sich die abgegrenzten Gegenstande als
eigentlich Wirkliches zu merken und dabei das Atmosphéarische, Farbige einer
Situation zu Ubersehen. Helmers Malerei sammelt und entwickelt in seinen
einfachen graphischen Schematas eine unibersehbare Fiille des Farbspiels, das
auch auBerhalb der Malerei den Alltag vor unserem ungeschulten Auge erfiillt, aber
dem wachen BewuBtsein auBen vorbleibt.

Kinder, so fahrte Herzer aus, reagieren dabei auf Helligkeits- und
Farbunterschiede, die wir als Erwachsene nicht mehr wahrnehmen, in ihren
Gefuhlsreaktionen noch wie auf konkrete Dinge. Sie leben in einer Welt, (iber die
sie selber nichts aussagen kénnen, Gber die dann die Dichter berichten. Helmers
Malerei erscheint auf den ersten Blick als Ausdruck technischer Rationalitat. Doch
bei aller farbsystematischenStrenge, die eine Malerei wie die von Roland Helmer
voraussetzt, entwickeln doch die teilweise sich Uberstirzenden Sehereignisse eine
ganz eigene Poesie, bilden die Wechsel der Farbtemperaturen, die
Kontrastspriinge, die Transparenzen, das Pulsieren von Geflhlsraumlichkeiten,
eine Farbmusik, dergegeniber das technische Outfit nicht als Ausdruck, sondern
als Bricke in eine andere Welt, in unsere sinnenhaft-geistige Prasenz, erscheint.

Dauer der Ausstellung: 15.7. - 7.8.94
Ort: Galerie Hammer-Herzer, hinterm Alten Eichamt.
Offnungszeiten: Mi-Fr 16-19 Uhr, Sa 10-13 Uhr, So 14-17 Uhr, Eintritt frei.
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Fesselnde K onstruktionen aus Farbe
Roland Helmers strenge Formen bei Hammer-Herzer

EET_*

Weiden. Seine Bilder bezeichnet er selber als
wchromastischer Strukturalismus“. Wersich dar-
unter nichts vorstellen kann. sollte sich die Ar-
beiten von Roland Helmer anschauen. die noch
bis zum 7. August in der Galerie Hammer-Herzer
in Weiden zu sehen sind. Auf den ersten Blick er-
innern diese Bilder an die Computerlesestreifen
auf Nahrungsmittelverpackungen im Super-
markt.

Sie stellen aber mehr dar: es sind fesselnde
Konstruktionen aus einer konstruierten Welt.
Technisch streng gegliedert, wachsen diese Bil-
der vor den Augen des Betrachters und weisen
den Weg in eine unbekannte Farbenwelt. Die
Person des Kiinstlers bleibt dabeiaulBen vor. Die
Konzentration liegt auf Farbe und Form. Streng
archaisch bahnt sich das Sinnesorgan seinen
Weg: mal tauchen StraBenschluchten von GroB-
stadten auf, dann wieder Computerbilder oder
Stilleben und Landschaften.

Der gebiirtige Karlsbader Kinstler arbeitet
sehr konzentriert: die Farbbander sind handge-
malt: exakt und immer geradeaus fiihren die Li-
nien — Farbbahnen in die Unendlichkeit. Man
mulf} diese Arbeiten sehen, um zu begreifen, um
fiihlen zu kénnen., wie in dieser scheinbar simp-
len und stereotypen Bildwelt Leben entsteht.

Wie nihert man sich solchen Bildern? Am be-
sten vorsichtig. Wer zu schnell an sie herangeht,
kénnte Augenflimmern oder Kopfschmerzen
bekommen. Sie sind vielleicht auch nicht unbe-
dingt fiir das Wohnzimmer geeignet. Diese Bil-
derbrauchen Fliche, man mufl ihnen freien Lauf
lassen, Platz zum atmen geben, Werden sie einge-
engt, werden sie geféhrlich, reagieren agressiv,
greifen an, nehmen Besitz von einem.

Man findet in diesen Arbeiten aber gleichzeitig
eine Harmonie. Ein Bedtirfnis nach einer neuen,
einer anderen Landschaft. Bewegt sich das Anioe

zunachst unsicher auf diesen Farbskalen, so
kann es durchaus passieren, dafl etwas meditati-
ves von Linien, Farben und Formen ausgeht.
Dann wirken Roland Helmers Konstruktionen
angenehm und erfrischend. Diese Bilder sind
keine Bilder fiir jeden Tag, sondern nur fiir be-
Stefan Voit

stimmte Zustinde der Seele.

Wege in eine neue Form- und Farbenwelt: die Bil-
der von Roland Helmer in der Weidener Galerie
Hammer-Herzer. Bild: Stefan Voit

Der neus TAC ; Fe.

18.1.94'-




ROLAND HELMER

Austellung der

Galerie Hammer-Herzer ExefuLs

JUL) S&

Fr 15.07 - So 07.08.

Vernissage um 20 Uhr
Der Kiinstler ist anwesend

Roland Helmer, geboren 1940 in Karls-
bad, 1961-67 Studium an der Akademie
der Bildenden Kiinste Miinchen bei Pro-
fessor Ernst Geitlinger und Professor
Georg Meistermann. 1972-78 Assi-
stent bei Professor G. Fruhtrunk, 1984-
85 Professor an der Akademie der Bil-
denden Kiinste Miinchen - seit 1985 frei-
er Maler, wohnhaft in Fiirstenfeldbruck.
Konkrete Malerei, Konstruktivismus,
Hard Egde, und &hnliche Namen be-
zeichnen eine Haltung der jiingeren
Kunstgeschichte, die auf den moderne-
Pionier Cezanne zuriickgreift, der in
seinen Landschaften, Stilleben und Por-
traits auf der Suche nach einer kunst-
autonomen Ordnung, einer ‘Harmonie
parallel zur Natur’ war.

Befreit von ihrer neuzeitlichen Lust und
Pflicht, als Lokal- und Erscheinungsfarbe
Natur dazustellen und zu definieren,
entdeckt die Farbe ihre eigene Farb-
natur, eine Bildekraft, aus deren Ergriin-
dung Kiinstler wie Mondrian, Albers
und Lohse der Ahnung unverdinglichter
Sichtbarkeit und befreiten Sehens Ge-
stalt gegeben haben.

Die Arbeit des gebiirtigen Karlsbaders
und langjéhrigen Assistenten von Giin-
ter Fruhtrunk, Roland Helmer, die er sel-
ber als chromatischen Strukturalismus
bezeichnet, fuBt in dieser Tradition:
funktional strenge Bildarchitekturen, die
einem pyrotechnischen Kalkiil entsprin-
gend Kettenreaktionen visueller Erfahr-
ungen steuern.




Farbe in strenger Form

Konstruktivistische Malerel in der Galene Hammer-Herzer

ner und umrifBloser Art sind,
~ wie zum Beispiel ein Sonnen-
- untergang oder das strahlende

. Himmelsblau.

- Es ist eine kulturelle Ge-
. wohnheit, sich die abgegrenz-
_ ten Gegenstande als eigentlich,
- Wirkliches zu merken und da-

bei das Atmospharische, Far-

bige einer Situation zu tuberse-
hen. Helmers Malerei sammelt
und entwickelt in seinen einfa-
chen graphischen Schematas
~ eine unibersehbare Fille des

Farbspiels, das auch aulerhalb

der Malerei den Alltag vor un-

- serem ungeschulten Auge er-

fullt, aber dem wachen Be-

 wufitsein aullen vor bleibt.

Kinder, so fiihrte Herzer aus,
_reagieren dabei auf Hellig-
 keits- und Farbunterschiede,
~ die wir als Erwachsene nicht
- mehr wahmehmen, in ihren

- Gefiihlsreaktionen noch wie
. auf konkrete Dinge. Sie leben
_ in einer Welt, tiber die sie sel-

er nichts aussagen konnen,
uber die dann die Dichter be-
‘richten. Helmers Malerei er-

scheint auf den ersten Blick als
Ausdruck technischer Rationa-
litat.

Doch bei aller farbsystemati-
{ scher Strenge, die eine Malerei
wie die von Roland Helmer
voraussetzt, entwickeln doch
{ die teilweise sich Uiberstiirzen-
{ den Sehereignisse eine ganz ei-
i gene Poesie, bilden die Wechsel
{ der Farbtemperaturen, die
Kontrastspriunge, die Transpa-
renzen, das Pulsieren von Ge-
- fihlsraumlichkeiten, eine
{ Farbmusik, der gegenuber das
i technische Outfit nicht als Aus-
# druck, sondern als ‘Briicke in
{ eine andere Welt, in unsere
| sinnhaft-geistige Prasenz, er-
scheint.

Die AussteHung ist bis 7. 8.
in der Galerie Hammer-Her-
_zer, hinterm Alten Eichamt,
s geOffnet.

Weiden (on). Vertikale Strei-
fen mal in einer Breite, dann |
im oft nur schwer tibersehba- |
ren Wechsel von breiteren und |
schmiéleren Streifen, farbig, |
Computerlesemuster, wie sie
die Supermarktkassen taglich
tausendfach passieren. Der Be- |
trachter reibt sich die Augen.

Seit Freitag letzter Woche
zeigt Roland Helmer, gebiirti- |
ger Karlsbader, der nach lang-
jahriger Assistententatigkeit |
bei Glinter Fruhtrunk in Min-
chen seit 1985 als freischaffen-
der Maler in Furstenfeldbruck
arbeitet, groformatige Male-
reien und Collagen unter dem
Titel ,Farbe in strenger
Form*. '

Mancher Betrachter meint
Tapetenmuster. Doch so
schnell mit dieser Beschrei
bung die Malerei Helmers ab-
gehandelt erscheint, umso
nachhaltiger wird dem Be-§
trachter, der es eine Weile vor |
dem ,Nichtssagenden® aus-
halt, bewullt, wie pragnant
hier eine Grenze zwischen dem
Sprachlichen und dem Aufler-
sprachlichen gezogen ist. In
Abwandlung des groflen Witt-
genstein-Wortes ,,Woriberman |

nicht sprechen kann, mul man
schweigen“, will hier gesagt |
werden ,,das muf’ man schau-

en“. l
Der Gegenstand Farbe, an
dem der Meistermann- und |
Geitlinger-Schiler seit 30 Jah-
ren arbeitet, erscheint wie Ga- |
lerist Wolfgang Herzer in sei- |
ner Einfuhrung darstellte, dem |
Betrachter gewdhnlicherma-
en als farbige Oberflache der
Dinge, als etwas den Korpern
Untergeordnetes, obwohl doch
die eindrucksvollsten Farber-
fahrungen korperungebunde-

Roland Helmer vor einem seiner Werke. S*/s. 3./vt. 7 84



Ausstellung

Freitag, 15. Juli - Sonntag, 7. August 1994
Vernissage um 20 Uhr

Der Klnstler ist anwesend.

ROLAND HELMER

geb. 1940 in KARLSBAD - 1961-67 Studium an der Akademie der
Bildenden Kiinste Minchen bei Prof. Ernst Geitlinger und Prof. Georg
Meistermann - 1972-78 Assistent bei Prof. G. Fruhtrunk - 1984-1985
Professor an der Akademie der Bildenden Kinste Manchen - seit 1985

freier Maler, wohnhaft in Furstenfeldbruck.

Konkrete Malerei, Konstruktivismus, Hard Edge, und ahnliche Namen
bezeichnen eine Haltung der jingeren Kunstgeschichte, die auf den
Moderne-Pionier Cezanne zurlickgreift, der in seinen Landschaften,
Stilleben und Portraits auf der Suche nach einer kunstautonomen
Ordnung, einer "Harmonie parallel zur Natur" war.

Befreit von ihrer neuzeitlichen Lust und Pflicht, als Lokal- und
Erscheinungsfarbe Natur darzustellen und zu definieren, entdeckt die
Farbe ihre eigene Farbnatur, eine Bildekraft, aus deren Ergrindung
Kinstler wie Mondrian, Albers und Lohse der Ahnung unverdinglichter

Sichtbarkeit und befreiten Sehens Gestalt gegeben haben.

Die Arbeit des gebartigen Karlsbaders und langjahrigen Assistenten von
Ganter Fruhtrunk, Roland Helmer, die er selber als chromatischen
Strukturalismus bezeichnet, fuBBt in dieser Tradition: funktional strenge
Bildarchitekturen, die einem pyrotechnischen Kalkil entspringend

Ketten-reaktionen visueller Erfahrungen steuern.
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- Johannes Janner, Daniela Miiller-Jensen,

Renate Kroh und Isolde Kunath (

Eine Warnehmung, die tiber normales Sehen hinausgeht
Ausstellung mit Objekten junger bayerischer Kiinstlerinder Weidener Max-Reger-Halle

R e
S : ?z
& i et

Eine Ausstellung zeltgehéésischer Kunst ist zur Zeit in der Max-Reger-Halle zu sehen. Eine Gruppe jun-
ger Kiinstler - Johannes Janner, Daniela Miiller-Jensen, Renate Kroh und Isolde Kunath (von links) - pra-

sentieren Objekte und Bilder. Die Einfiithrung bei der Vernissage sprach Wolfgang Herzer (Dritter von
e Bild: Sandra Schmidt

Weiden. Auf der weillen Flache erstreckt sich
eine Reihe von kleinen, kreisrunden Filzstuk-
' ken. Jedes einzelne ist mit einer Stecknadel fest-
gepinnt, an jeder Einstichstelle befindet sich ein
Fleck roter Farbe. Blut? An einer anderen Wand
' hangen funf Kasten aus Metall und Glas. Lam-
pen beleuchten von innen endlose, beschriftete
' Schreibmaschinenbander. Nicht ganz Alltagli-
ches zeigt eine Ausstellung in der Max-Reger-

Halle.
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(iber normales Sehen hinaus

Eine Gruppe junger Kiinstler aus Franken, Ober-
bayern und der Oberpfalz prasentieren seit
Samstag moderne Objekte und Bilder. Renate
Kroh, Isolde Kunath, Daniela Miiller-Jensen und
Johannes Janner gelang es, eine unkomplizierte
Form von Kunst zu kreieren. Es gelingt ihnen
fast spielerisch, an das Unterbewuftsein des Be-
trachters zu appellieren.

In Anlehnung an die Yin und Yang-Theorie
schuf Renate Kroh aus Mimberg bei Nurnberg
aus Stoff, Farbe und Kautschuk die Objekte
,Kommunizierende Korper®. Die ausgebildete
Textilmustergestalterin fuhrt die verschieden-
sten Materialien zusammen. Far .Lebenslinien*
{iberzog sie Schaumgummi mit Stoff, ndhte Fur-
chen und malte sie mit Farbe nach. Sie entwarf
auch die beleuchteten Metall-Glas-Kasten.

Jenseits des Rationalismus befinden sichdie Ob-
jekte und Bilder der Wolfratshausenerin Daniela
Miiller-Jensen. Raum fiir Interpretationen las-
sen nicht nur die aneinandergereihten Filzkrei-
se. Die Kiinstlerin setzt in Reih und Glied Zei-
chen auf weifes Papier. ,Momente, eingeordnet
in ein strenges System*, meinte Wolfgang Herz-
er. der bei der Vernissage die einleitenden Worte
sprach. Sie seien in .unendlichen Beziehungen
ineinander vernetzt®.

In Windischeschenbach lebt und arbeitet J ohan-
nes Janner. Auf grobgewebte Stoffe und handge-
schopftes Papier formt der Kiinstler geometri-
sche Figuren, Ethno-Muster. Er arbeitet oft mit
Holzmodelldruck. Die bestehenden Grundfor-
men fiigt Janner zu Kompositionen zusammen.
Entweder nach dem reinen Zufallsprinzip oder
dem Kklassischem Symmetrieempfinden. Im

Kontrast stehe dazu der ,sehr fasrige Unter-
grund“, so Herzer.

Ungewohnliche Assoziationen wecken auch die
Objekte von Isolde Kunath aus Buckenhof bei
Erlangen. Ihre ,Kissenparade® erinnert an mit
Zuckerguld uberzogene, ziegelsteingrofie Ku-
chenstiicke. Bei naherem Hinsehen erweist sich
der Zucker als Wachs. Stoffe mit buntem Karo-,
Streifen- oder Rosenmuster bekommen einen
Wachsiiberzug. Dariiber setzt Isolde Kunath
schattenhafte, schwarze Engel, Schweine, Kihe,
Schafe oder Hirsche. Weitere Objekte: ein Wand-
teppich aus Papier, Eierschalen und Holz sowie
Gefafle aus Tannenzapfen.

Trotz gemeinsamen Studiums - alle vier Kunstler
besuchten eine Klasse an der Akademie der Bil-
denden Kiinste in Niirnberg - konnten die Expo-
nate nicht unterschiedlicher sein. Doch eines ha-
ben alle gemeinsam: , Es geht nicht um eine nor-
male Form der Abbildung", erklirte Herzer.
.Sondern um eine Wahrnehmung, die tiber das
normale Sehen hinausgeht.”

Die Ausstellung ist noch bis 18. Oktober im Un-
tergeschof} der Max-Reger-Halle zu sehen. Ge-
sffnet hat sie Montag bis Sonntag jeweils von
10.30 bis 16 Uhr.

Sandra Schmidt




Kunst im ,,Moment“ besehen

Ausstellung in Max-Reger-Halle / Wolfgang Herzer

Weiden (uz). Bilder und Ob-
jekte von Renate Kroh, Isolde
Kunath, Daniela Miiller-Jen-
sen und Johannes Janner gibt
es noch bis zum 18. Oktober im
Untergescho3 der Max-Reger-
Halle zu sehen.

Bei der Vernissage am Sams-
tag abend zeigte sich der Wei-
dener Galerist und Kunstpad-
agoge, Futura-Mitglied Wolf-
gang Herzer von der Formen-
vielfalt der Exponate begei-
stert. In seiner Begriilungsre-
de bezeichnete er die Ausstel-
lung als ,Premiere fur zeitge-
nossische Kunst in der Max-
Reger-Halle".

Bisher, so Herzer, habe man
an gleicher Stelle nur klassi-
sche Positionen strenger Male-
rei und Objektkunst betrach-
ten konnen. Die Werke der
wjungen Wilden“, die derzeit zu
bewundern seien, hatten die-
sen herkommlichen Rahmen
gesprengt. Sie hitten erfafit,
daf ,, Kunst ein Moment ist, der
dem Menschen zustofien
kann*“. Thnen sei begreifbar ge-
worden, daB} jedes Objekt Ge-
genstand fur Kunst sein kénne.
In einem langeren Exkurs in
die epochale Kunstvergangen-
heit erlauterte Herzer die ein-
zelnen Entwicklungsphasen
kinstlerischer = Darstellung.
Den vier Schiilern von Profes-
sor Herbich sei es gelungen,
auf einfachste Weise das kunst-
fahige Verhiltnis zwischen
Mensch und Umwelt sichtbar
zu machen.

Zu sehen gibt es Bilder und
Objekte, die der abstrakten
Kunst zuzuordnen sind. Wenn
es auch ein Charakteristikum
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Johannes Janner, Dan

A

dieser Kunst ist, da} sie die
Wirklichkeit, die uns umgibt,
nicht abbildet, so ist sie doch
eine eigene Form anschauli-
cher Wirklichkeit, die auf au-
Berhalb unserer alltaglichen
Erfahrung verweist.

Ideen, Vorstellungen oder
Traume werden aus ihrer un-
greifbaren, flichtigen Existenz
in leibhaft begegnende Form
uberfiihrt, werden sichtbar ge-
macht. Der Kinstler wird so
zum Schopfer einer Wirklich-
keit jenseits der Realitat, der
Betrachter hat im wahrmneh-
menden Nachvollzug einen be-
achtlichen Anteil daran.

Solche Kunst hat ihre eigene
Dynamik, hat in besonderem
Mafie einen starken Aufforde-
rungscharakter, durch den eine
passive Betrachtung in eine
aktive Explorationstitigkeit,
in geistige Auseinanderset-
zung, Ubergeleitet wird.

Dies wiederum bedeutet, dafl
der Betrachter einer solchen
kinstlerischen Arbeit sich auf
ihre werkimmanente Wirklich-
keit einlassen muf}, daf er sich
der Forderung ausgesetzt
sieht, das Undeutbare, das Un-
ergrundliche allein durch des-
sen Wirksamkeit gelten zu las-
sen, ohne gleich nach klaren
Definitionen oder Hinweisen
auf Vertrautes zu suchen. Die
Sprache dieser abstrakten
Kunst ist haufig symbolhaft.
Bei dem Versuch subtile seeli-
sche Vorginge und irrationale
Bedeutungszusammenhéange
darzustellen, ist der Kinstler
ja haufig auf symbolische Zei-
chen angewiesen. Durch Sym-
bolisation werden solche Sinn-
gehalte in den Grenzbereichen

-

tela Mﬁller-Jensen,- RenateKroh und éolde

des sinnlich Erfahrbaren ge-
bracht, die sich eigentlich der
Sinnerfahrung entziehen, Vor-
stellungen 1(ber mystische,
transzendente, irrationale und
unbewufite Seinsbereiche er-
halten gerade so weit Gestalt,
daB sie dem Betrachter die Ah-
nung. eines unendlich prasen-
ten, aber stets unerreichten Ge-
heimnisses vermitteln. Kiinst-
lerische Symbolik betritt ele-
mentare, kontemplative Er-
fahrungen, verborgene Schich-
ten der Lebenswirklichkeit.
Kinstlerische Symbolik ver-
weist auf etwas, sie lenkt nicht
ab, sondern hin, zeigt Ratsel
und laft die Fragen danach
nicht verstummen. Sie bietet
keine fertigen Erklarungen an,
sondern laft das Geheimnis-
volle zum Ausdruck kommen,
dal} sich nicht vollstandig ins
Begriffliche ibertragen 14t.

Bei Labyrinthen wird man
in die Irre gefiihrt, wenn man
den falschen Zugang wahlt.
Nicht anders verhilt es sich
mit der Kunst der vier Ausstel-
ler. Alle Zugange gestalten ge-
wisse Ansichten, auch Einsich-
ten, aber nur wenige fiihren ins
Zentrum — zu einer Auffas-
sung, die die individuelle Ei-
genart eines Werkes in seiner
ganzen Fille zu akzeptieren
vermag.

Am Schluf} bedankte sich Jo-
hannes Janner bei allen Ver-
antwortlichen, die beigetragen
hatten, die Ausstellung in Wei-
den Wirklichkeit werden zu
lassen. Ganz oben auf der Liste
stand Oberblirgermeister Hans
Schropf, fur dessen spontane
Zusage, und der Max-Reger-
Hallen-Verwaltung.
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Kunath mit



»Ohne Titel® heifien die Bilder von Daniela Miller-Jensen. Die
Kiinstlerin lebt in Wolfratshausen und studierte bis 1991 an der
Akademie der bildenden Kiinste in Niirnberg bei Professor Eu-
semann und Professor Herpich. Bis 1994 war sie Assistentin des
Leiters der Gewandabteilung des Badischen Staatstheaters
Karlsruhe. Seit 1994 ist sie Kostiimbildassistentin an der Bayeri-
schen Staatsoper Miinchen. Daniela Miiller-Jensen kann auf
mehrere Einzel- und Gruppenausstellungen zuriickblicken. Mit
thren Motiven will sie etwas Ordnung in das Chaos des Lebens
bringen. Ihre Bilder, Aneinanderrethungen von Zeichnungen,
stellen einen weiblichen Korer dar, der sich im Zusammensptel
von spontanen, geistigen Verfassungen in die unterschiedlich-
sten Bewegungsformen auflosen ldifit. Die Kiinstlerin méchte
sich in threr Interpretation nicht festlegen und iiberldfit es jedem
Betrachter selbst, Schliisse aus dem Gesehenen zu ziehen.
uz/Foto: Kunz
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Beate Schuster
Karlheinz Beer

Samstag, 17. September 1994

- LJ2Ausdem N ichts®

Weifs und Schwarz erfahren wir nicht nur ganz banal als
Grenzen der Farbwelt; auch in ithrer symbolischen Bedeu-
tung sind sie omniprdsent; man hat es schwarz auf weif,
drgert sich schwarz. Diese beiden Farben, die in manchen
Farblehren als unbunte und Unfarben bezeichnet werden,
haben eine wechselvolle Geschichte als Kulturzeichen: Far-
ben der Trauer, des Adels; Hochzeitskleid. In der Kunst des
20. Jahrhunderts spielt eine reduzierte Malerei, wie sie von
Beate Schuster, Miinchen, und Karlheinz Beer, Amberg,
kreirt wird, die monochrom in schwarz bzw. weif3 arbeiten,
eine wichtige Rolle. Sie l6st sich von der darstellerischen
Funktion und wird zum Spiegel der Leere, eines Bewufit-
seins und Weltzustands, wie thn die Ostliche Philosophie
ildert, die gestalterischen Formulierungen, die sich aus
der Auftragsweise, der Dichte, Transparenz, Glanz und Ko6r-
erheftigkeit des Farbstoffes ergeben, fiihren das Auge in
ereiche unter der normalen Reizschwelle, zum Erlebnis
der Selbsttitigkeit des objektlos wahrnehmenden Sehens.
Malewitsch nannte sein 1915 gemaltes schwarzes Quadrat
auf weiflem Grund die nackte gerahmte Ikone seiner Zeit.
| ~Die Futura 87, die ihre Ausstellung mit Schuster und Beer
»~Aus dem Nichts“ betitelt, ldidt ein, sich mit einer kunst-. #
theoretisch und geschichtlich interessanten, sehr anspruchs-
vollen Position bekannt zu machen. Die Vernissagefindet
am Freitag, dem 16. 9., um 20 Uhr in der Max-Reger-Halle
statt. Einfiihrung: Wolfgang Herzer.
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zur Er6ffnung der Ausstellung

.16.9.'94 - 20 Uhri
Beate Schuster LA RIS
Sie, Ihre Familie und Ihre Freunde

KG |'| h ei nZ Be er herzlich eingeladen

Einfiihrung: Wolfgang Herzer

M I : gedffnet: Do. 16 - 19 Uhr
alerel Sa. u. So. 11 - 15 Uhr
oder nach Vereinbarung

16.9.-11.10."94 Tel: 0961/46 308

Eine Ausstellung der FUTURA 87




Unbunte Farbténe, nur schwer erkennbar
,Aus dem Nichts“: Karl Heinz Beer und Beate Schuster

Weiden. Unsere Welt ist von Farben umgeben:
wir kleiden uns farbig, (fern)sehen farbig, trau-
men (manchmal) farbig. Die Gegensiatze dazu
sind Schwarz und Weif3. Farben, die als nicht
echt gelten und trotzdem ihre Berechtigung in
der Kunst haben. Schwarz ist eine Farbe, die jede
Lichtstrahlung vollkommen absorbiert und die
als Farbe des Todes, der Trauer, der Anarchie ge-
nannt wird. Weifl dagegen ist die lichteste Far-
benstufe die wir besitzen und steht fiir Unschuld
und Stuindlosigkeit.

Ein Versuch, diese beiden Farben miteinander
zu verbinden, wurde am Freitag in der Ausstel-
lung ,Aus dem Nichts“ von ,Schwarz“ Karl
Heinz Beer (Amberg) und ,,Weil3* Beate Schuster
(Miinchen) in der Max-Reger-Halle auf Einla-
dung der ,,Futura“ versucht. Die gezeigten Bilder
uiberraschen zunachst einmal: es sind Bilder mit
hellen und dunklen Flichen erkennbar. Sie zei-
gen auf den ersten, fliichtigen Blick nichts. Und
aus diesem Nichts muB3 der Betrachter seine Seh-
Nerven in Bewegung setzen, mufl sich anstren-
gen und wieder neu sehen lernen: es sind feierli-
che Arbeiten, zelebriert in einem abgegrenzten
Raum, die Weite und Bewegung vermissen las-
sen. Die Farben des Nichts ziehen das Augeinein
schwarzes Loch oder lassen uns schneeblind

werden. Neue Lichtzustinde mussen erarbeitet
werden, um diese Flachen begreifen zu lernen.

Die Bilder von Karl Heinz Beer, meist Graphit-
Arbeiten auf Karton oder Holz drangen den Be-
trachter in einen neuen schopferischen (Seh)-
Vorgang: das Auge mull mit diesem dunklen My-
sterium, der schwarzen Nacht eins werden, um
zu erkennen. Diese Finsterlicher konnen Angst
machen und einschiichtern; kénnen Alptraume
hervorrufen. Sie konnen aber auch beruhigend
auf Geist und Seele wirken.

An die Auflenposten der Sichtbarkeit fiihren

uns die grof3formatigen Werke von Beate Schu-
ster. Hier ist viel Phantasie und gutes Augenlicht

2or Newe Tag, L0. 977

Beate Schuster.

lung, die am Freitag von der ,Futura“ in der
Max-Reger-Halle eroffnet wurde. Gezeigt wer-
den Arbeiten des Amberger Kiinstlers Karl
Heinz Beer (Bild) und der Miinchner Malerin B

gefragt, um Strukturen in den Blend-Raumen
aufzunehmen. Zu eng liegen Distanz und Leere
beieinander, um tiefer in diese weiflen Ebenen
vorzudringen. Wahrend die schwarzen Fliachen
noch magisch anziehen, stoflen die weiflen
Schneefelder ab, verwehren Zugange in neue op-
tische Ebenen, lassen den Betrachter auflen vor
und nehmen ihn nicht auf. ’

Die Austellung ,Aus dem Nichts“ ist noch bis
zum 11. Oktober in der Max-Reger-Halle in Wei-
den zu sehen. Stefan Voit

T o o s s

der Ausstel-

Bild: Karin Wilck



AUS DEM NICHTS

Eréffnungsrede anlaBlich der Ausstellung von Beate Schuster und Karlheinz
Beer in der Max-Reger-Halle Weiden 16.9.-11.10.1994
Eine Ausstellung der Futura 87

Die Arbeiten von Beate Schuster und Karl-Heinz Beer stehen, wie es in der zeitgenéssischen Kunsttheorie
sachlich-fachlich-nlichtern und doch auch irgendwie feierlich gehoben hei3t, unter dem "Primat der Farbe".
Das klingt fast wie Primiz. Das versteckt Feierliche am Fremdwort, am Kirchenlateinischen sowie auch an
diesem Terminus, der einen besonderen Entwicklungspunkt in der modernen Malerei bezeichnet, tritt
vielleicht besonders durch die strenge Farbwahl hervor. Nur Schwarz und Weif3: AusschlieBlichkeit: der
abgegrenzte Raum: das Heiligtum. Black and White hat natiirlich im Alltagsgebrauch auch seine triviale
Seite, wie jede andere Farbe auch. So kann das Rot in der Nelke bieder bauerlich und gewi8 auch vornehm
erscheinen, ohne dabei an die Erhabenheit und Majestét eines Sonnenuntergangs zu reichen, oder mit dem
mikrokosmischen Urteilsspruch einer Rotstiftkorrektur im Rechenheft verwandt zu sein. Aber es ist eben
nicht nur das Kreuzwortratsel auf der Ratselseite schwarz-weiB3, und nicht nur die geistige Kleinkariertheit
sieht alles von der Grenze her. Wenn uns die naive Schulweisheit glauben machen will in ihrem
Buchddrucker- black- and -white, in das abgefiillt sie meint, alles getrost nach Hause tragen zu kénnen, da3
die Wirklichkeit einer hheren und darin auch anteilig unserer menschlich tieferen Vernunft folgt, die sich in
Druckbuchstaben niederschlagt, dann finden wir uns bei ihr auch auf einer richtigen Spur. Wig das nun
letztlich und ewig vorletztlich, in der philosophischen Betrachtung zu erértern war, hier erscheint uns im
banalen Lesen und Schreibmaschineschreiben und mit TippEx hantieren, was Schwarz und WeiB3 in allen,
den hohen wie den niedrigen Fallen ist: Grenze namlich, Alpha und Omega; Schwarz und WeiB sind die
Farben, in denen die Kulturen ihr Wissen um die letzten Dinge darstellen, Farben des Nichts, Farben des Big
Bang und vom schwarzen Loch. Als Symbolfarben, Briickenfarben, als die sie hier fungieren, meinten sie
nicht zu allen Zeiten und in allen Kulturen das Gleich~ Thinesisch gibt sich WeiB gleichermaBen als Farbe
der Trauer um die Verstorbenen als auch als Zeichen der Kinderkirschbliiten-Unschuld und Jungfraulichkeit.
In Europa tragt die Trauer Schwarz und galt schwarzer Samt am Hof des gottesfiirchtigen Karl V als der
notwendige Hintergrund, auf dem die goldenen Gottesdienstgeratschaften zu ihrer wiirdigsten Erscheinung
fanden, und somit auch als der Stoff, in denen sich die Gott-Nachststehenden, der Klerus und Adel, zu
kleiden hatten. Spater trieb es der abendlandische Adel knallig bunt und lieB dem einfachen Mann nur mehr
Sack und Asche. Zeichen sozialer und metaphysischer Abgrenzung. Die Zeichengeschichte von Schwarz
und WeiB ist wechselvoll, und auch der Glaube eines Philipp Otto Runge vor nicht allzu langen 200 Jahren, in
den Farben, und speziell auch in Schwarz und WeiB, Bleibendes gefunden zu haben und feststellen zu
kénnen, mystischen Transit zwischen Diesseits und Jenseits quasi via Regenbogen, ist, auch wenn heute
wie zu allen Zeiten mystische Farberfahrung von Jedermann gemacht werden kann, nur eine Station im
Fahrtenbuch der Farbhistorie, eine Station allgemeingeschichtlichen beziehungsweise privatgeschichtlich-
menschlichen Umgehens mit in der Zeit verblassenden, sich leerenden, banal werdenden Zeichen.

Auch hoher heutiger Zugang zur Farbe ist ein sakularisierter, folgt bei aller Prachtentfaltung, die die aktuelle
farbkonzeptionelle Malerei in mehrfacher Hinsicht neben mittelalterlichen knochenleimgebundenen
Goldpuder-und- Edelsteinstaubglanz stellen darf, keiner symbolischen Verknipfung von ewigem Urbild und
zeitlichem Abbild. Die Transzendenz, die dem historischen Betrachter, geweckt durch die ergreifende
Schénheit des Kunstwerks, zur GewiBBheit wurde, ist, wie schon gesagt, nach wie vor erlebbar und nicht nur
literarisch-philosophischer Topos. Doch der Ort ihrer Erfahrung liegt heute auBerhalb kollektiv-religioser
Topographie, und ihr zur Feier gibt man sich, wie verschiedene Beispiele der neueren Kunstgeschichte
zeigen, lieber franziskanisch-spartanisch sparsam. Die Haltung und der Anspruch dazu sind hoch-
individualistisch-heroisch. Als Beispiele aus der Kunstgeschichte verweise ich auf das kubistische Braun,
auf Malewitsch's suprematistisches schwarzes Quadrat auf weiBem Grund. Man denke an Ad Reinhardts
asketische schwarze Bilder, an Raimund Girkes weiBe Bilder und an den Nullpunkt der Malerei, der fir die
Gruppe ZERO mit Yves Kleins Blau gesetzt wurde. Gemeint ist mit dem groBen Wort von Transzendenz, bei
dem man den Himmel herunterkommen splrt, und dann ist es doch nur Frau Holles Bettlaken, eine
Theaterdekoration, eine Simulation, gemeint ist die ganz normale alltagliche Entriickung, in die wir uns immer
wieder ans Zufallige verlieren, ans Unerwartete, ans Andere, in der wir mit Kubin und Cocteau den Spiegel
zur "anderen Seite" hin durchschreiten, erinnerungslos, so wie wir erwartungslos dorthin geraten. Hier sind
wir oft in tiefe, begriffslose und daher nicht hab- und verwendbare Einsichten versunken, aus denen wir
regeneriert wieder auftauchen, in eine Wirklichkeit, die wieder durchgeordnet und klar wie nach einem Regen
erscheint, man reibt sich die Augen, dieHande, was war das gewesen? eine Absence! geistig Durchatmen!
wie gut doch ein Nickerchen tut. Betrachten wir diesen Zustand, aus dem wir schopfen und den wir wie




Bauelement eines physikalischen, beziehungsweise farbtheoretischen Modells; im konkreten Seherlebnis
sind wir, falls wir die nétige Konzentration aufbringen, zu sehen um zu sehen, liberrascht, wie sich das
Farbe-Sehen in seiner besonderen Raumhaftigkeit mit unserem Ding-Sehen gar nicht so ohne weiteres in
Deckung bringen |aBt; eine Farbe, man weiB3 das sehr gut aus der Mode, kann dicker, leichter, tiefer machen,
als es der Formhaftigkeit der Sache gemas ist; und vor allem spiiren wir in der intensiveren Betrachtung, die
die Erscheinungsfiille zunehmen und sich vertiefen 1aBt, einen merkwiirdigen Wesenszug der Farbe, der
sich in dem Gefiihl, das da etwas versteckt wére, ausdriickt. Gerade die Farbbetrachtung, die
Konzentration auf ihre Komponenten, erzeugt ein ganz eigenartiges Gefiihl von Unvollstandigkeit, von
Fragmenthaftigkeit, gerade dann, wenn man meint es zu haben. Die Farbe 1aBt sich nie ganz haben; ihr Ton
verdeckt die Helligkeit, den Glanz, der Glanz die Tiefe, die Tiefe die Sattigung und die Dichte, und insgesamt
verdeckt sie, die Farbe, wenn wir in ihr inneres Leben eingetreten sind, was hinter und neben ihr oder
sonstwo ist. Oder sonstwann. Farbe ist Augenblick, der einem anderen vorausgeht und Ort, eine Hier-
Energie, die sich in noch kein Dort transformiert hat; Farbe ist Appell, das Verdeckte zu entdecken: Beispiel:
Wenn ich meinen blaulackierten Bleistift drehe, und sich der neue Augenblick, der sich vom
vorausgehenden wie ein fallender Wassertropfen unwiederrufbar abschniirt, im Wieder-Blau-Sehen auf der
Ruckseite des Stiftes abfangt und realisiert, oder wenn mein Auge im Schatten des Stiftes, der tber die
Tischplatte ruckt, die Komplementarfarbe Orange-Gelb als das Nichts erfaBt, dem das vorausgehende
Farbempfinden entsprungen war. Ebenso taucht aus dem Eindruck einer schwarzen Kreisflache, eines Sich-
-im-Dunklen-Verbergens, eines Verschwindens, das unter seinen geometrischen Rand abfallt, virtuell
schrumpft, im Nachbild dasselbe als strahlende, expandierende Lichtform auf. Dieser Offenheit, dieser
Fragmenthaftigkeit, der schon einmal die Romantik in ihren Ruinenkulten gehuldigt hat, dieser
grundlegenden Offenheit des einzelnen Sehgegenstandes entspricht auch vielfach die Struktur
zeitgendssischer, moderner beziehungsweise postmoderner Kunst, man denke an Beispiele wie Partituren
von Karlheinz Stockhausen oder Pierre Boulez. Der Rezipient, Horer, Betrachter vollendet das Werk; in
seiner vollstandigen Gestalt liegt es noch nicht vor, was freilich mehr oder weniger fir alle Arten von
Artefakten gilt, gleichglltig ob klassisch oder modern, auf die der heutige Betrachter trifft und nicht mehr im
Wissensbesitz der urspringlichen konventionellen Inhalte, zum Beispiel der Laockoon-Gruppe oder eines
agyptischen Sarkophages ist. Immer liegt zuerst ein Geflige relativ leerer Teile vor, die es mit Leben zu
erfillen und zum Leben zu vernetzen gilt, in denen es die Selbstbewegtheit, Leben zu entdecken gilt; es ist
verdeckt und es ist das Leben unserer Vorganger und es ist unser Erbe, das begriffen und verwaltet werden
will. Dieses Erlebnis der Offenheit und der Erfiillung des Kunstwerks, seine Verlebendigung, hat vor allem in
den Urspringen unserer Kultur magisch religiose Qualitat; aus Kultwert wurde Kunstwert, Kunst ist ein unter
anderem bildungspraktisches Moment geworden. Da stehen wir heute. Die Méglichkeit einer "Erweckung",
einer "Elevatio”, ist materiell bereits beim Schmutzflecken an der weiBen Wand gegeben, ja selbst die
indifferente Leerflache kann der Kunst geniigen. Je mehr sich Gestaltung aber auf die Struktur der
Wahrnehmung und ihre Leistungsfahigkeit, auf ihre, hier in unserem Fall, chromatischen Kategorien bezieht,
auf GroBe, Schwere, Richtung, Warme, Glanz, Intensitat, Bewegung, Ganzheit, Klarheit, Gegensatz,
Konvergenz, Sattigung, desto starker wirkt auch der Antrieb, sich dem Wahren, Schénen und Guten zu
nahern, wie es bei Plato heit, dem Ziel des Erkennenden, des Liebenden.

Wenn wir uns nun den konkreten Ausstellungstiicken zuwenden, und in diesem vornehmen Rahmen Beate
Schuster den Vortritt geben, so finden wir, durch das Dickicht dieser Ausfiihrungen gelangt, auf jeden Fall
das WeiB wieder, Weil3 wie Licht und Fallschirmseide, die uns abféngt. Es ist auf den ersten Blick ein ganz
banales WeiB3, in groBen quadratischen Flachen, das nun hier den Ansehens-Anspruch erhebt, wahrend es
doch wirklich sonstwo genligend Weif3 gibt. Die Bilder, die im ersten Blick so karg und sibirisch erscheinen,
ermuntern uns sehr rasch, der Rede, die wir gerade gehért haben, zu vertrauen, daB alles, was wir ins Auge
faBen, eine offene Ganzheit ist, die sich in den Halbheiten des Verbergens und Verdeckens, im
Zusammenfligen der tessera hospitalis (Gastfreundschaftsscherben) verwirklicht. Schattenhaft sehen wir
vage Gestalten auftauchen, erkennen wir die Kennzeichen strenger formaler Ordnung, die Formen der
Geometrie. Dartberhinaus stellen diese Bilder nichts dar, auBer diese urspriinglich abstrakten, nicht von
Naturformen hergeleiteten abstrakten Bildungen. Bei langerer Betrachtungsdauer verdichten sich diese
Formahnungen im urspriinglichen Wei3, wie Rauch-Tusche-Schlieren, die zwischen Wasser-Eis-Licht-
Schichten schweben und Gewicht gewinnen, einen Moment von Masse, Schwere und Kérper in die korperlos
vergeistigte Malerei bringen und die, wie man bei noch naheren Herantreten und Nachforschen sieht, ein
Produkt der optischen Mischung sind, in der sich verschiedene, bis zur Unkenntlichkeit aufgelichtete
farbige Schraffurlagen luftperspektivisch vereinheitlichen, verraumlichen und in den Gegensatz zum
Flachen-WeiB treten. Hier stehen wir einer Auffassung der konstruktivistischen geometrischen Abstraktion
gegenuber, einer konkreten oder auch absolut genannten Malerei. Sie verwendet statt fester
Kompositionsregeln Transformationsordnungen, einfache symmetrische, progressive Schemata und
Gruppierungen, die - wie schon mehrfach gesagt - nicht darstellerisch, symbolisch oder prasentierend auf
naturgegebene Vorlagen verweisen. Als Konkret 1aBt sich diese Malerei darin verstehen, daB ein Bild, wenn
zum Beispiel sein Titel "Meer" ist, selber Meer sein mu3, eine Analogie, in dem es Struktur und Rhytmus
unabhangig von dieser natlrlichen Gegebenheit in seiner formalen Ausfiihrung entwickelt, aus der



Eigendynamik von Farbe und Form und nicht, und so weit reicht eben das ungeschulte Auge nur, aus ihrer
abbildungswertigen Sinnzeichenhaftigkeit, aus der Wortillustration heraus. Frau Schusters Bilder sind als
Paar, als Pole konzipiert, jeweils eines entwickelt aus dem WeiB-Nichts, eine dunkle, das andere die
komplementare helle Gestalt; diese Gestalten haben ihre Herkunft in der elementaren Geometrie: Kreis,
Rechteck, aber sie verbleiben im statu nascendi, in der Empfindung, im Zwischenbereich des Werdens,
zwischen den Unendlichkeiten, den Abgriinden, wo der Mathematiker und Philosoph Blaise Pascal das
menschliche Leben angesiedelt sieht. Der Kreis, der sich hier aus ahnungsvoll diffuser Weichheit gegen den
festen, klar geformten Kérper des Bildtragers immer wieder so eindrucksvoll ausbildet und in dem Ideales zu
sensibler Kérperhaftigkeit findet, verbietet es also nicht, je nach Leserinnen-Temperament, als kosmisches
Symbol gelesen zu werden; die Intention, die diese kinstlerische Arbeit jedoch leitet, ist die einer
analytischen Malerei, die sich in der Kunst seit 1945 in Namen wie Robert Ryman, der in reinem Wei3
arbeitet, darstellt, eine Malerei, die sich mit ihren spezifisch malerischen Grundlagen befaB3t: mit
Farbauftrag, Farbkonsistenz, Bildtrager etc. und deren kiinstlerischem Potential. Beate Schusters Arbeiten
schweben und atmen allein aus Farbe und Struktur; das unmerklich gebrochene Weif3 wandelt sich im
Wahrnehmungsproze wesensmaBig mehrfach. Es tritt als Licht auf, so wie das Goldlicht mittelalterlicher
Werke, das aus der Tiefe seiner Kérperdichte leuchtet, es tritt als Licht auf, in dem sich der Farbkérper
auflést und das als Leuchtlicht einen Lichtraum ausleuchtet, darin unserern Ahnungen vorausleuchtet,
Hoffnung leuchtet; es wird des weiteren zu einer Art begrenzten Grundes, wird still und schlierenhaft flissig
wie Wasser kurz nach Uberschreiten des Siedepunktes, wird Oberflache, bekommt in dem Moment, in dem
die geometrische Gestalt sich gegen die Flache durchsetzt eine fast kristalline Dichte. Bei aller Statik, in der
uns die physikalische Betrachtung das Bildwerk vorstellt, sind diese Bilder doch spirbar Ereignis, Zeit, die
das Sehen als permanentes Verbergen und Entdecken vorfiihrt. Die materielle Grundlage dieser Bilder ist
derart reduziert, daB uns hier kaum etwas von dem ablenken kann, was Bild grundsétzlich ist: eine
dynamische AuBBen- und Innenwelt, in-Eins-bringende Struktur, die zu bilden die materielle Vorgabe als
Fahrungsfeld fungiert. Die Strukturen von Beate Schusters Bilder reagieren auf unsere Sehbewegungen, die
ja auch im Dunklen erfolgen und potentiell Sichtbares herstellen, Sehfelder strukturieren, Bedeutungen
bereitstellen, und diese manchmal auch vorschnell als Sinnestauschungen oder Halluzinationen vergeben,
sie reagieren wie die feinen Seelen-Segel eines Mobile aus Nichts, eines Windspiels auf unseren Atem, und
geben uns das Gefihl, von den Dingen, die hier nur Farbe sind, angesehen, geprift und als lhresgleichen
und als nicht zu leicht befunden zu werden.

Wir haben unserer Ausstellung den Titel AUS DEM NICHTS gegeben, einmal, weil die starke Reduktion auf
nur einen und noch dazu unbunten Farbton, weil dieses Nichts an Farbe, das zur Konzentration auf feinste
Sehvorgénge nétigt, zur Selbstwahrnehmung und auf die Entstehung der Sehgebilde aus dem UnbewuBten,
die beim Anblick opulenterer, erzahlerischer, figurative Arbeiten vom oft operettenhaften Aufwand lbertént
wird, in diesem Titel gut und interessierend ausgedriickt sind. "AUS DEM NICHTS", "Ex Nihilo" ist die
scholastische Formulierung fiir die géttliche Schopferkraft, von der die neuzeitliche bis ins Heute reichende
Betrachtung seit der Renaissance auch im Menschen einen Ableger, eine Teilhabe feststellt: das Geniale,
Eigengesetzliche des Genius, der wie die Natur selber schafft, was sich heute schlicht Kreativitat nennt.
Demokratisch ist sie Jedermann gegeben und kann in Selbstverwirklichungspraktiken, die man an
Volkshochschulen unterrichtet, iber die es Handbiicher gibt, geweckt werden. "AUS DEM NICHTS" tragt
dabei einen provozierenden Akzent, der am Lack des Kiinstlermythos kratzen soll. Bevor wir ans Nichts
abstellen, zeigt sich doch, interessant und zuganglich, in welchen konkreten Verwandtschaftsverhaltnissen
die einzelnen Kiinstler stecken, und es ist unter anderem die Aufgabe der Kritik festzustellen, wie ernsthaft
und mit welchem BewuBtsein fiir seine geistige Herkunft, die nach wahlverwandtschaftlichem Familiensinn
ruft, an eine gewisse Ehrfurcht im Umgang mit dem geistes- und stilgeschichtlichen Tafelsilber appelliert,
der Kinstler seine Gaben, seine Talente pflegt. DaB wir von irgendwoher kommen, Geschichte haben,
Geschichte sind, Kinder im biologischen wie im geistigen Sinne und fir die Anspriiche unseres Verstandes
eben nicht aus dem Nichts kommen, ist Binsenweisheit und natirlich und ruft doch immer wieder Irritationen
und Scham hervor, die viele Kiinstler empfinden, wenn man an ihren Arbeiten kunstgeschichtliche Linien,
Schnirsenkel heraus- und hineinfiihren sieht. Dieser geschichtliche Aspekt, den ich hier anspreche, dieses
Herkommen eben nicht aus dem Nichts, sondern fiir unser Begreifen-Kénnen, das nun mal seine Wahrheits-
und GewiBheitsanspriiche hat, aus der Geschichte von Anderen her, gehért zu den Arbeiten von Karlheinz
Beer ebenso wie die Auseinandersetzung mit dem Schwarz.

Karlheinz Beer verhalt sich in mehrfacher Hinsicht kontrér zu Beate Schusters eher minimalistisch-rational
angelegten Bildern. In seinen kleinen, mit dem Goldlicht und der historisierenden Aura der Rahmen
korrespondierenden Stiicken wird der Kontrast des stumpfen, beziehungsweise nur leicht glanzenden,
korperhaft zahem dispersionsgebundenen Schwarz mit dem aufgeriebenen unfixierten spiegelnden Graphit
ausgespielt. Die Spannung beider Schwarz, deren Auftrag expessive ebenso wie konstruktive Momente in
die Bildstruktur einbringt: die des Mechanisch-Flache-Fullenden bis zum Dramatisch-Gestisch-Raum-und-
Begrenzung-Erprobenden, entwickelt sich A) aus einem eher harten Oberflachenton, der der Kérperlichkeit
de Textur des hdlzernen beziehungsweise papierenen Bildtragers zu einer réntgenbildartigen Deutlichkeit



verhilft, den Gegenstand, in dem er dessen farbige Oberflachenreize verliert, negiert, indem er das
AuBenlicht in die Tiefe absaugt und eher zum Nachtasten als zum Sehen animiert in seiner dinghaften greif-
und intellektuellen Begreifbarkeit betont; Schwarz holt die Kérperlichkeit des Kérpers aus seiner Tiefe
heraus und unser Tasten in sich herein; WeiB schafft Distanz, Leere, blendet - und B) aus der zwitterigen,
quecksilberig nicht zu fassenden Erscheinung des Graphit, in der wir einmal vor und einmal hinter dem
Spiegel stehen, einer Farbe, die gleichermaBen glanzhell-nah wie tiefdunkel-verschlossen in die
Wahrnehmung tritt. Graphit erzeugt ein eigenartiges Phdnomen, das man Finsterlicht, Schwarzlicht u.4.
nennen kénnte, ein Paradoxon. Sein Leuchten und Verhiillen, sein oszillierend geschwinder
Erscheinungswechsel, der sich zum Eindruck einer aktiven Ruhe festigt, sucht und findet in der
Auseinandersetzung mit dem eher schwerfalligen Schwarz der Binderfarbe einen KompromiB, ein
Gleichgewicht, das in der lyrischen Form liegt, in Chiffren, die persénliche Enge und Weite, Ahnung und
Begreifen beschreiben, in Zeichenfeldern hieroglyphischer Kommunikation. Die Dynamik, die dem Schwarz
entspringt, indem wir zum einen vielleicht beklemmenden Spiiren der Allbewegtheit unseres dunkel-
verschlossenen Kérperinneren, unseres UnbewuBten, des unbekannten Anderen, unserer Zeit und Zukunft
gelangen kénnen, wird bei Karlheinz Beer dabei in Formen vorgefiihrt, die unserem Geist, unserem Musée
Imaginaire eingelagert sind, wie die erdzeit-friithgeschichtlichen Organismen in den geologischen
Schichtungen. In merkwirdiger Deutlichkeit sagen die Bildungen aus Pinselduktus, aus groBen Schwiingen
und schlichtem, kurzen Abdruck und aus der schnittkantenharten Abgrenzung duch die homogene
Graphitflache, daB wir sie kennen muBten; Archetypisches wie bei Willi Baumeister oder aus dem
Symbolismus des 19. Jahrhunderts findet hier silhouettenhaft oder doch wenigstens atmospharisch
Gestalt. In einer kleinen Arbeit entdecke ich "Die Sumpfblume, ein trauriges menschliches Haupt", 1885, von
Odilon Redon wieder, ein Schatten nur und doch préagnanter als jede Reproduktion des Originals; und es war
fGr mich ein bewegendes Erlebnis, daB in der Arbeit von Karlheinz Beer, ohne es dabei auch nur im
entferntesten mit einer Anlehnung zu tun zu haben, das, was mich an Odilon Redon seit meinér Jugendzeit
angezogen, aber nie zu einem klaren Angesprochensein gefiihrt hat, nun plétzlich gegenwartig wurde.
Kinstler verwalten das Langzeitgedachtnis einer Kultur. Davon wollte ich hier erzahlen.

Wolfgang Herzer
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Kraft von innen — Die Malerin Gertrude Lang

,Gertrude Lang", habe ich in ei-
ner Ankiindigung gelesen, ,geht
durch die Welt ganz in Schwarz
gekleidet...“ Als wir uns gegen-
uiiberstehen, denke ich, es konnte
damit zu tun haben, daB3 sie die
Wirkung ihrer Bilder nicht beein-
trachtigen mochte. Diese flachig
aufgetragenen tiefen Primaérfar-
ben. Am liebsten, sagt sie, wiirde
sie gar nicht selbst in Erschei-
nung treten. Warum miissen die
Leute wissen, wie die Kiinstlerin
aussieht? Nicht, dal sie sich nicht
mit ihrem Publikum auseinan-
dersetzen wolle, nur — manchmal
sei es ihr eben, als wire langst al-
les gesagt.

(Diese Abneigung, sich selbst
zu erklaren!) Es komme vor, er-
zahlt sie, daB sie ein Bild, das tags
zuvor vielleicht noch griin gewe-
sen sei, mit einer ganz anderen
I'arbe iiberarbeite. Irgendelwas
breche sich da in ihr seine Bahn.
Uberhaupt, bis sie nach den frii-
heren erdfarbenen Bildern das
erste Rot gewagt habe. Da sei ei-
niges passiert.

Als Kind hatte sie Tanzerin
werden wollen. Ballettunterricht,
erst nur zum Spall, dann als
Schritt zur Karriere, mit Drill und
Disziplin. Schule? Geschmissen.
~lanzerin werden und einen Ma-
ler heiraten“, hatte sie gedacht,
aber: ,Ich war eben schon von
klein auf eigensinnig.” Kein
Gruppenmensch also. Und dal} die
Tanzlehrerin so  fiirchterlich
steng war, dal man tiben mulfte,
auch wenn die Fifle noch vom
Tag zuvor schmerzten, dafl im Le-
ben nichts anderes mehr Platz
haben sollte auBler dem Tanz. Und
dann noch nicht einmal die Si-
cherheit, wirklich Primaballerina
zu werden. Und mit Mitte DreiBig
wiirde alles vorbei sein. Mit sech-
zehn macht sie Schlufl damit. An-
dere Plane? Na ja — ,ich wollte
eben weg". Heiral mil siebzehn.
Irgendwann ein Kind. Und, sie
malt. Und wird neunundzwanzig,
bis sie erneut den Ausbruch wagt:
sie bewirbt sich an der Akademie,
wird angenommen. In Niirnberg,
ja. Da lebt sie seit ihrem flinften

'

September, um 20 Uhr in Weiden
in der Galerie Hammer-Herzer
(Unterer Markt 27) eroffnet. Die
Ausstellung in Weiden dauert bis
zum 21. Oktober (gedffnet Mitt-
woich bis Freitag von 16 bis 19,
Samstag von 10 bis 13, Sonntag
von 14 bis 17 Uhr.

Elfie Hartenstein

Lebensjahr. Es gibt - keinen
Grund, die Stadt zu wechseln. Ab
1976 also studiert sie, zwolf Seme-
ster lang. DaB sie als Alleinerzie-
hende auflerdem noch den Sohn
bei sich hatte, a3t sie unter den
Tisch fallen. Sie mag nichts, was
Klischees oder Schubladen befor-
dert. Schwierigkeiten, weil sie
eine Frau ist? Nicht wirklich. Man
hatte sie ihr zwar vorausgesagt,
als sie damals aus der Klasse von
Prof. Clemens Fischer zu Ernst
Weil hintliberwechselte, aber dann
sei sie unerwartet schnell sogar
Meisterschiilerin geworden. Seit
einem Dutzend Jahren sind ihre
Bilder in Ausstellungen in Miin-
chen, Koln, Diisseldorf, aber auch
in Galerien in Finnland, Italien,
Schottland, Polen und USA ge-
zeigt worden. Dal mannliche Kol-
legen sich so ganz anders insze-
nierten — ,Salamanderverhalten"

nennt sie es —, mache ihr aller-
dings mitunter Probleme. Wo es
ihr doch heute noch immer nicht
besonders leicht fillt, sich zu ma-
nagen und zu verkaufen, Preise
zu bestimmen, mit Galeristen um
Prozente zu feilschen. Das ist das
lastigste Kapitel im Leben als
Freiberuflerin. Aber ansonsten
genieflt sie es, allein zu leben,
Riickzugsraum zu haben, ein Bild
in sich reifen lassen zu konnen,
bis die innere Kraft grofl genug
ist, daBl sie es umsetzen mochte;
sie mufl nicht wie von der Stech-
uhr getrieben arbeiten, kann mit-
ten am Tag spazierengehen (nein:
ohne Hund, also verdachtiger-
weise vollig grundlos!) und sich
vielleicht ein paar Farben oder
Spiegelungen einpriagen und mit
nach Hause nehmen. Wenn sie
dann wieder mall, ist sie sebst im-
mer gespannt, was dabei heraus-

kommen mag; sie arbeitet ja nicht
nach Themen, kann ein Bild auch
erst im Laufe der Arbeit benen-
nen. Eine Dechiffrierungshilfe fiir
die Betrachter sollen die Titel
sein, sagt sie. Damit sie daran ei-
gene Ideen entwickeln. Denn das
sei es doch, worauf es letztlich an-

komme.
Imalerei von Gertrude Lang

ist bis 22. Oktober in Regensburg
in der Galerie Pospieszczyk
(Neue-Waag-Gasse) zu sehen.
Eine weitere Ausstellung der
Kiinstlerin wird am Freitag, 23.



Ein Engel steigt herab

Malerei von Gertrude Lang in der Galerie Hammer-Herzer

Weiden. Farbe ist das The-
ma, unter der die mittlerweile
neunte Ausstellung der Galerie
Hammer-Herzer, diesmal mit
der Nurnberger Malerin Ger-
trude Lang, steht.

Aber anders als in den flim-
mernden Flachen der voraus-
gehenden Ausstellung Roland
Helmers, der in wissenschaftli-
cher Strenge die farbigen Er-
scheinungsweisen untersuchte
und orchestrierte, schlagt dem
Blick aus den einzelnen grof-
formatigen Arbeiten meist nur
ein grofles Farbtemperament
entgegen.

Die Lebendigkeit von rot,
gelb, blau, grin entwickelt
sich auch hier, wo der Zufall
wesentlich zur Gestaltung bei-
tragt, aus einem geordneten
Verfahren, aus einer Schich-
tenmalerei. Die unteren Far-
ben sprechen durch die Lasur,
durch fleckenartige Ausspa-
rungen, die sich zu Figuren
ausformen und ausdeuten las-
sen, mit und ordnen sich mit
der abschlieBenden Farb-
schicht und zuséatzlich aufge-
malten Chiffren beziehungs-
weise Auskratzungen zum Ge-
samtbild.

Dabei gelingt der Kiunstle-
rin, bei aller Sparsamkeit der
Mittel, eine spannungsiibervol-
le Gestaltung ganz im Sinne
der Eigenwertigkeit des Mate-
rials und der ihm angepafiten
handwerklichen Gestik. Quan-
titativ gesehen bieten die
kraftvollen Bilder wenig Infor-
mation: da sind zwei, drei kla-
re, oft heftige Kontraste, da
werden zwei Farbfelder gegen
vereinzelte figurative, kalli-
graphische Akzente, Flecken
und Linien gesetzt; das aber
genuigt, um aus der Feinstruk-
tur der grofien Flachen die Be-
_wegung unzahliger oft sehr
turbulenter Ablaufe hervorzu-
bringen. Der Betrachter er-
fahrt diese Farb- und Former-
eignisse unmimttelbar als aus-
drucksmafiges Aquivalent
von Erlebnissen wie Brand
und Meer, wie erquickende
Kiuhle von Garten und Wald.
Handlung und Gefihl pur, oh-
ne Vermittlung durch ein ge-
genstandliches Motiv.

Bilder erster Seh- und Tast-
erfahrungen; der Gegenstand
noch ganz im Gefihl verflich-
tigt, vor der ,Weltenteilung
der Ontogenese in Subjekte

und Objekte, in Geist und Ma-
terie“; der Gegenstand ist eine
dunkle Chiffre, ,RiB“, wie
Zeichnung zu Dirers Zeit heildt
und meint, der Natur etwas ab-
und einzumessen und zu entrei-
Ben. Insgesamt muten die Ex-
ponate kindhaft, marchenhaft
an, dieser Eindruck findet in
den Titeln wie ,Die grofie Po-
meranze“, ,Wenn der Garten
nicht ware*“, ,Ein Engel steigt
herab*, seine Bestatigung. Ro-
mantische Auffassung, im Sin-
ne von Tieck's ,Franz Stern-
bald“, der der Kunst schwar-
merisch die Musik, diese Ord-
nung form- und gegenstandslo-
ser Klange, als Leitmoment
voranstellt.

Einen Akzent von 1001 Nacht
bekam der Eroffnungsabend
durch die Musik von Imdat Me-
ral, den das Galeristenpaar
Hammer-Herzer iiber Vermitt-
lung des Tirkisch-Deutschen
Kulturvereins fir ihre Vernis-
sage gewinnen konnte.

Das Manuskript der Einfih-
rungsrede, in der sich Galerist
Wolfgang Herzer der Arbeit
Gertrude Langs tiber die Be-
griffe von Kindheit und Kin-
dermalerei und ber eine Ana-
lyse des Bildes ,Ein Engel
steigt herab® nahert, liegt in
der Galerie auf. Die Ausstel-
Jung lauft noch bis zum 21. 10.
und ist gedffnet von Mittwoch
bis Freitag von 16 bis 19 Uhr,
Samstag von 10 bis 14 Uhr,
Sonntag von 14 bis 17 Uhr.
Kunstfiihrung jeden Mittwoch.

PFALZER NACHRICHTEN

Mittwoch, 5. Oktober 1994







Zur Ausstellung "Gertrude Lang: Malerei"
23.9. - 21.10.1994
in der Galerie Hammer-Herzer z

Kinder brauchen Marchen; gerade weil sie keine heile Welt zeigen. Sie sind
Abenteuer, Bewahrung, zeigen den RiB, der mit der menschlichen Existenz in die
Welt kommt, und animieren zum tollkithnen Sprung, zur Tat, und das ist es wohl
auch, was den Erwachsenen ganz unsentimental zu ihnen und ebenso zur
Kindermalerei bringt, ihn, den Garanten des Happy end der finsteren Geschichten,
ihn, der das Haus verwaltet und Verantwortung tragt, daB Kindermenschen
weitermalen kénnen. Das Gute ist im Marchen nicht stubenrein, kein pazifistisches
Vorbild, schlagt, sticht, wehrt sich und siegt um jeden Preis. Das Méarchen liefert dem
moralischen Verlangen und der Erkenntnis einen Code, Worte und Begriffe, die uns
die Wirklichkeit zuordnen und festlegen, was wir denken und fahlen massen und
darfen, um richtig zu liegen. Binares Grundmuster, das sich auf dem langen Weg zum
Erwachsensein ausdifferenziert und in die Unibersichtlichkeit individueller
Sonderfalle fahrt. Das Leben ist hart, um so froher erscheinen uns die Bilder des
Anfangs, auch wenn sich ihr Versprechen nicht erfiillt. Bilder des Anfangs sind auch
die in den Grundfarben sehr subtil ausgefiihrten Arbeiten von Gertrude Lang; Bilder
erster Seh- und Tasterfahrungen; denen wir heute groBe Aufmerksamkeit
schenken. Diese Aufmerksamkeit aber wurzelt tief unter unserer Zeit und auBerhalb
paradiesischer Zeitlosigkeit, in die der Naive nur allzugern aus der Wirklichkeit
emigriert. Lassen Sie mich in Folgendem darstellen, was Kindliches anderes sein
kann als naiv, am Beispiel der Kindermalerei, des Begriffs der Kindheit und des
Gemaldes: "ein Engel steigt herab" von Gertrude Lang.

In der sogenannten Kindermalerei, die wir alle, die dem natirlichen Drang, Eltern zu
werden gefolgt sind, nun lastig schon in unseren Wohnungen wie die welken
Alleeblatter unaufgefegt herumliegen haben, und die ein Kinstler wie Paul Klee so
hoch einschétzte, daB3 er ihre Ergebnisse aus der eigenen Produktion ins akribisch
gefahrte Werkverzeichnis aufnahm, unterscheidet man etliche Stadien, mit ihren
typischen Kennzeichen, unter anderem das Streubild. Die Figuren, die das Kind mit
zwei Jahren zeichnen kann, wie unter Gewichten schwankend hingekrakelte
Regenwirmer, die sich durch den Dschungel aller Formméglichkeiten zur
Fleckengestalt durchgeschlagen haben, zu Kreisigem + Kreuzigem, liegen wahllos
im Oben- und Untenlosen Uber die Flache verstreut. Seiner &uBeren Erscheinung
zum Trotze handelt es sich beim Streubild um den Typ einer weltbildkonstitutiven

Ordnung, der, um einen Kernbegriff heutigen wissenschaftlichen wie kinstlerischen
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Denkens zu verwenden, die Form einer offenen Struktur besitzt. Unisoliertes,
prallebendiges Nebeneinander. Einfacher gesagt, das Bild sieht wie ein
unaufgeraumtes, verwistetes, von allen Law-and-Ordergeistern verlassenes Zimmer
aus. Ach warum kann uns dann das Kinderzimmer umgekehrt nicht so schén wie das
verehrte Streubild anmuten! Meist liegen die bemalten, bekritzelten Blatter, dem
Irrweg aller anderen Dinge folgend, an Orten, die dem Erwachsenensinn ewig
verschlossenes Niemandsland bleiben. Nichts ist mehr an seinem Platz. In der Hitze
der kindlichen Fantasie und Spielwut hat sich, was krafte- und nervenschonend
eingerichtet war, in einen entropischen Zustand verwandelt; Dort findet sich Emile
selber nicht mehr zurecht, auch wenn er das Tohuwabohu als sein Reich verkiindet.
Aus den Fotos, die ich von quasi sindflut-gefluteten Tatorten meiner SpréBlinge
geschossen habe, und die ich jetzt ohne Arger Gber die permanente Verletzung
bzw. die Unvermittelbarkeit notwendiger Hausordnung betrachte, leuchtet mir das
Utopia der verlorenen PeterPanZeit keineswegs mehr auf. Vielleicht besitzt das
unterschiedslose Nebeneinand verschiedener Dinge, Orte, Augenblicke, in denen
sich der Spieltrieb erfallt hat, far das kindliches Interesse immernoch organischen,
magisch-funktionalen Zusammenhang. Uns muB er jedoch entgehen, ebenso wie
wir zum Kinderspiel, das in seinen liegengebliebenen Utensilien wie ausgegessene
Schalen von siBer Selbstvergessenheit kiindet, in der Regel keinen spontanen
Zugang haben, soweit es nicht vorschulmaBig geplant ist und unter unserer
bildungsorientierten Regie steht. Werdet wie die Kinder, heiBt es, ruft es, zieht es
da; aber Kinder sind wir nicht mehr. Das Wort Kindheit freilich behalt seinen Klang,
erzeugt keine nur voribergehende, sentimentale Anwandlung, es behalt diese
Gestimmtheit, die man an seinem Leben vielleicht wie eine unterschwellige
Filmmusik wahrnimmt, die aus den literarischen Kindheitsbeschwérungen von Dylan
Thomas und Ray Breadbury schopft. Die schénen Ideen, an denen man zweifelt, will
man sie im Konkreten entdecken und sieht doch nur, daB man als Hausfrau,
alsHausmann "nicht rumkommt”, erweisen sich als unzerstérbar. Der
Resonanzboden dieses Zauberwortes Kindheit, das uns so persénlich meint, ist
denn auch unsere Kultur, ein Strang unserer Ideen- und Sozialgeschichte, der
wenigstens bis ins 17. Jahrhundert reicht. Dort wird die Kindheit iberhaupt erst als
selbstandige Lebensphase und antropologische Form festgestelit. Das Kind
avanciert zum Wunschbild der aufklarerischen Gesellschaft, die sich unter ihrer
Wissenslast nach dem Naturlichen sehnt und die Natur nicht nur als physikalische
Kraft erkennt, die im Erdbeben Lissabon wie Bauklétzchen im Kinderzimmer umwirft,
sondern auch als menschliche Eigennatur, der Genius, das ganz Individuelle, das
sich aus seinen eigenen Gesetzen unvorhersagbar entwickelt. Schon der Putto in

der barocken lkonographie, nackt und gefligelt und Kind, das auf Rembrandts




Gemalde: "Die Entfihrung des Ganimed" zwischen den Klauen des Raubvogels,
unwissend dariber, daB ihn die homerisch-humanistischen Gétter an ihre Tafel

winschen, voller Furcht ins Leere pisst, ist bei allem Jammer bereits mehr als das

Abbild des Schwacheren, Pflegebedurftigen, Ausgeliefert-Abhangigen, dessen
Bestimmung durch Geburt und Kaste vorgegeben ist. Er verkérperte in einer Welt,
die sich in Kleidung und Zeremoniell strenger Geometrie anverwandelt hatte, das
Natirliche. Die romantische Sehnsucht nach Einklang der menschlichen Seele mit
dem All fand hier ihr Bild; man denke an Runges Bildnis der Eltern mit den Enkeln
und das der Hilsenbeckschen Kinder, Wesen, die nicht mehr wie ihre Eltern unter
der geselischaftlichen Repression aufwachsen sollen. Und noch etwas zu Geburt
und GroBwerden der Vorstellung, die das Kind als solches und nicht als kleinen
Erwachsenen oder als eine Art Krabbeltier auffasst. Ihre Geburt hat etwas mit dem
maschinell hergestellten Papier, mit dem DIN-genormten Massenprodukt zu tun, von
dem ich hier ablese und auf das die Kinder malen, ohne zu ahnen, auf welchem
geschichtstrachtigen Grunde sie ihr Getimmel inszenieren. Die Geburtsstunde der
Kindheit schlagt im 16. Jahrhundert mit der Erfindung der Druckerpresse und ihrem
gewaltigen Hunger nach Papier, der zu héchster Rationalisiertheit der Fertigung
fahrt. Vor dieser umwalzenden Erfindung war das Leben aus dem Menschen-Mutter-
SchoB bis es sprechen lernte, gesellschaftlich besehen, nichts, und dann gleich ein
Erwachsener, der mit dem Sprechen, so die Auffassung der Gerichtsbarkeit, die
Blutsgerichtsbarkeit, auch ligen, eidsprechen und sich tadlich verstindigen konnte.
Wer dariberhinaus auch noch zu lesen und zu schreiben vermochte, und wenn es
nur eine Bibelzeile war, war aufgrund dieser Teilhabe an einer Héheren geistigen
Or.dnung mehr Mensch als andere und wurde weniger tierisch, wie z.B. durch Tétung
bestraft. Sprechen ist biologisch programmiert, aber das reichte zum Erwachsensein
nach Gutenbergs Coup nicht mehr aus; nur solche, die des Lesens und Schreibens
kundig waren, wollte man mit-reden; lassen. Man baut Schulen, man druckt
Schulbicher. Die Zeit der organisierten Wissens- und Wertevermittlung, diese Zeit
der "Schuljungen” wird nun im Rahmen der europaischen Gesellschaft die
eigentliche Kindheit, der das Kleinkinds- und Sauglingsalter vorausgehen. Dabei
entwickelt sich das bedruckte Papier innerlich wie auBerlich zu einer Erweiterung
unseres Organismus. Wir leben mit Gebrauchsanweisungen, und deren
Rechteckigkeit,Linearitat und Leserichtung von Links Oben nach Rechts unten ist
uns durch jahrhunderte lange Gewohnheit zu insgeheimen Weltmodell, ja zur Natur
geworden.

Dieser historische Exkurs, der nun im Vergleiich zu den Jahren seit 1450, als

Gutenberg seine beweglichen Lettern schnitzte, immer noch recht kurz ausgefallen

ist, soll uns die bedeutungsmaBige Dichte die kulturelle, unser persénliches Fahlen




weit Ubersteigende und bedingende Wertigkeit erhellen, die der Vorstellung von
Kindheit und Urspriinglichkeit eignet; und all die Gegenstande, in denen sie Gestalt
annimmt, wie zum Beispiel in dem besonderen Typus von Malerei, den Gertrude

Lang in ihrer Arbeit realisiert, sind erfallt von vielen unverstandlichen Stimmen.

Als wir im letzten Halbjahr Rudolf Pospiezczyk in seiner Regensburger Galerie
besuchten, wo Gertrude Lang gegenwartig ebenfalls ausstellt, drang aus der damals
eilig eingerichteten Sammelausstellung von Kinstlern der Galerie, deren Werke sich
im informellen Farb-Form-Palaver gegenseitig das Wort abschnitten, doch eine |
Stimme sehr deutlich hervor; zwei Bilder der Narnberger Kanstlerin Gertrude Lang,
wie wir erfragten, zogen unsere ganze Aufmerksamkeit auf sich. Es waren kleine,

quadratische, Uber den Rand hinaus pastos und lasierend bemalte Leinwande. In

Kreisigem, Quadratischen, Rechteckigem, das sich zu schlichten Konstellationen
zusammenfand und einem heftigen Malgestus verbunden blieb, und am
monochromen Grund, der so ausgemessen ist, daB er die Qualitat einer Positivform
entwickelt, waren die Grundfarben schulmaBig klar gegen-einandergesetzt. Klar wie
Barnett Newmans Farbfanfaren vom Jungsten Gericht, und so lyrisch-leise wie
Glockenblumen. Angetrieben von der gestischen Turbulenz wilder Malerei, die die
Geometrie des Formats so aufweichte wie Dali in seinem Uhrenbild die physikalische
Zeit und dem Gefihl Grines Licht gab, wird die Farbe zum Tor ins Unmégliche;
_ zurtck in die Streubildzeit. Die Farbe wird ein Orkan, bei dem uns Héren und Sehen
vergeht, der unsere Sinne von ihrer Alphabetisiertheit befreit und davontragt. Das
ABC und sein DIN-Format, die erlernte Lese-Lebensrichtung und all die taglichen,
gllgegenwénigen Rekapitulationen unserer abendlandischen Lektion, da3 der Raum
in seinem Wesen rechteckig, zeilen- und gleichférmig ist und die Zeit von Links oben
nach rechts unten verflieB3t, liegt tief unter uns, eine Landschaft wie Mondrians

Boogy-Woogy-Bilder. In der Struktur des Streubildes, dessen bildnerisches

Aquivalent das Farbfeld ist, treffen wir, meist unwissend und nur zu achtlos, wie ich in
Gesprachen mit den Eltern meiner Schilerinnen erfahre, auf eine zeit- und
erlebnisbestimmte Ordnung, in der jedes Element gegeniiber dem anderen ganz
eigene Mitte ist. Das Nichtautomatisierte an der Bewegung eines Zweijahrigen, wie
es sich in seiner Zeichnung, oder Malerei niederschlagt, diese Dokumente erster
Erfahrung, da sich AuBen- und Innenwelt scheiden und im Symbol wiederfinden,
Gben auf das Erwachsenengemdt eine entkrampfende, entschulende Faszination
aus. Das Blatt, dem sich das Kind noch nicht mit der Bodenlinie anpaBt, verliert seine
Formathaftigkeit, seine implizite Ordnung und wird weiBes Ereignisfeld, das in den

einzelnen Berlihrungen mit unseren Sinnen verschmilzt und sich ins Unendliche

/
noch nie dagewesener authentischer Augenblicke entrollt. Der Titel des Bildes, auf /



unserer Einladungskarte lautet: "Ein Engel steigt herab" . Begegnung des
Immerwéhrenden mit der verrinnenden Uhrzeit im Augenblick, im Todesmoment:
entsprechend vereint sich die Farbe in ihrer Uferlosigkeit mit dem graphisch
Trennenden im Bild-Erleben. Und wenn wir, nachdem wir den Titel gerade gelesen
haben, das Wort noch frisch im Auge und ein Aha auf den Lippen, ins Bild sehen und
im Nachbild der Graphik, im Widerschein der Buchstabenreihe, sozusagen als
Gesandte der Gutenberg-Galaxis, wie sich Marschal Mc Luhan ausdriickt, den
Bildraum betreten und glauben angekommen zu sein, merken wir, daB3 wir dasind,
und doch nicht dasind; wir hangen in den jeweils verschiedenen "Koordinaten-
systemen” von Farbe und Zeichnung, die sich als gleichwertige Partner, Gegner,
Spieler das Feld und unsere Aufmerksamkeit als Spielball teilen, und werden hin und
her bewegt; auf der einen Seite, die wir von der Figuration aus betreten, von den
erzahlenden Flecken und Linien, die sich als Engel, als Bettstatt vielleicht, als Mond
und dann als der unbestimmt sich abzeichnende Kopf einer Katze darstellen
koénnen, und denengegeniber das Farbfeld die passende Kulisse gibt,
synthetistisches Aquivalent far Raume, Zeiten und Gefiihle, von hier also entwickelt
sich das Bild aus einer Hauptrichtung, die links oben beginnt und sich nach unten
hin verastelt. Absteigend aus dieser auBersten Randregion im Bildfeld, die die
Psychologie bei Untersuchungen mit kranken Kindern als Todesquadranten
festgestellt hat, gelangt unser Blick in den linken unteren Quadranten und trifft dort
knapp Uber der auBeren Ecke den Engel, den er schon lange erfasst hat. Er erreicht
ihn, diesen eigenartigen Flecken, in dessen Gestalt eine das ganze Bild diagonal
durchwaltende Sturzstruktur sichtbar wird, und erreicht ihn gerade als dieses Stiirzen
stoppt und das schwarzpulverschwarze Schwarz, wie's in der Hand des Todesengels
Zum Schwarz der Bettstatt kommen soll, abgibt, Gott seis gedankt! in letzter Sekunde
an die Gegendiagonale, an den Aufstieg zum Mond, ins Licht, ins Leben an den
Quadranten rechts oben. Diese strukturelle Ambivalenz, in der sich das Fallen ins
Steigen wandelt, vollzieht sich in der Geradlinigkeit einer geschlossenen
Bildarchitektur. Wir erleben ihre inhaltliche Motiviertheit, erleben ein Beispiel
geglickter figurativer Kunst, wo Literarisches in der Anschauung mitreiBend aufgeht.
Der Eingang zu diesem Erlebnis befindet sich auf der einen Ebene des Bildwerkes,
die der Sicht der Gutenbergianer und der vollendeten Schulbuben entspringt. Auf
der anderen Ebene gibt es keinen Eingang, hier herrscht Beginnlosigkeit, ewiges
Mittendrinsein, das zeit-ortslos augenblickshafte Moment der Farbe in seiner standig
tatigen Wirksamkeit, Ereignishaftigkeit. Welt der mandlichen Uberlieferung, Welt der
wahren Marchenerzahler. Unter Farbe sind wir gewohnt, etwas formlos Passives zu
verstehen, weniger sie zu sehen. Farbe lassen wir dem

Gefarbten unterstellt, als Anstrich und Hintergrund, als Kennzeichen, als Dekor. Und




auch wenn wir um ihre psychologische Wirkung wissen, kommt es uns kaum in den

Sinn, in ihr einen Wirklichkeit zu vermuten, die wenigstens ebenso konkret wie das
Haus vorliegt, welches das Rot in seinen Ziegeln tragt, oder als eine Symphonie;
Musik riihrt uns wie eine fremde Macht. Die Welt kommt uns aber nicht nur aus den
Dingen, aus ihrer Musik, sondemn auch, wie Kandinsky erkannt hat, aus ihren
Farbklangen entgegen. Das kollektiv erfahrene, kommunizierte Erlebnis ihrer
evozierenden, atmospharichen Wirkung freilich gehért in die menschheits-
geschichtlichen Phasen des Damonenglaubens, des Animismus und ihrer
subkulturellen Revivals in Symbolismus und Romantik; ihm ist auch das Bemihen
einiger Kunstrichtungen dieses 20. Jahrhunderts gewidmet. Wer hat Angst vor Rot,
Gelb, Blau, fragt Bamett Newmann in seinen wandgroBen Farbfeldern. Wie lasst sich
ihre sparbare Eigenstandigkeit gegeniber der Gegenstandsform beschreiben? Wer
kennt es nicht, was Yves Klein, als er am Strand der Cétes Azur lag, zum
Erweckungserlebnis wurde, ihn zum Yves le bleu der Kunstgeschichte machte:
dieses allerblauste blaue Blau, das sprachlos macht, tiefstes, nahes und docr;
fernstes Blau, randlos, dem Blick wie zwischen kosmischen Scheuklappen
freigestellt. Im graphisch-analytischen Sinne ist die Farbe form- und ortlos, wenn wir
sie durch einen Lochschirm betrachten und sie uns als freies Farbraumlicht berdhrt.
Die Horizonte unserer Gefiihle aber, die uns unser InderWeltsein als Folge von
leiblichen Weite- und Enge-Erlebnissen vermitteln, fassen sich in ihr. Die Farbe in
Gertrude Langs Bildern legt uns eine Perspektive nahe, die jenseits der Formen und
Korper liegt. Wir schauen die Téne aus dem Dahinter, aus dem Verborgenen, aus
dem Inneren der Flache; in Ubermalungen, Verwischungen und in der
Kratzkalligraphie, die die Malerin per Pinselstiel in pastige, kérperhaft-kérnige
strandsandige Farbe reiB3t, 6ffnet sich die Flache und wird konkretes Bild unserer
Abwesenheit, unseres UnbewuBten. Wir kennen Durers Rede ber die Schénheit,
aus einer Zeit, in der die lineare Kunst im Normalfall Ritzen und ReiBen war und es die

anschmiegsame Bleistiftlinie noch nicht gab. Es gab den Silberstift, aber vor allem die

gestochene, geschnittene Linie in Holzschnitt, Radierung, Kupferstich. "Wer die
Schénheit der Natur kann entreiBen, der hat sie”. Was hier raubtierscharf aufklingt, ist
nicht nur der Fremdklang des Altdeutschen, in dem Zeichnen ReiBen, auf Rei3brett
mit ReiBzeug heiBt; es ist das ganz Unzimperliche am menschlichen Natur- und
Eigennatur-Verhaltnis. Im Zeichnen hat es seinen beredten Ausdruck. Da geht es
wie im Leben zu, da gibt es eben nicht nur sachlich-sanftes Zeichensetzen, sondern
auch handgreiflich analytisches Zerlegen, Risse im dichten, homogenen Gewebe
der Maya, der magischen Welteinheit. In jedem GrundriB fir ein Elternhaus mit

Kinderzimmer und Muttersprache im Vaterland, steckt der Eingriff, das dem Chaos

der Natur die Ordnung entreiBen, die Zerstérung. Zu Dirers Zeit macht sich diese
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Zerstérung von unserem heutigen umweltkritischen Sichtpunkt her verglichen mit
aktuellen Eingriffen in den 6kologischen Haushalt immer noch als Akt der Selbst-
Verteidigung gegen die Naturibermacht aus. Das Ursprungshafte von Zeichnung
und Figuration, ihre Dominanz Gber den farbigen Grund betritt in Gertrude Langs
ausriBférmigem Engel die Bildbihne, fingermalerisch schwarz wie das Schwarz
unterm kratzenden Nagel und marchenschwarz. Dabei halten sich die Gewichte des
Konkreten, das in Farbfleck und Riss vorliegt, und des Ubertragen Inhaltlichen, das
Engel sagt, die Waage. Bezlglich der zeit-genéssischen Kunst finde ich, zwar nicht
stilgeschichtlich so doch atmosphéarisch, zum Leinwandripper Fontane, auch zum
Kérperkunstler Acconci, der sich kinstlerisch reiBend beiBend nicht der Leinwand
sondern seiner Haut zuwendet. Schmerz als Index des Wirklichen, dessen
gewohntes optisches Bild einer Art funktionell-kultureller Blindheit entspringt. Man
sieht nur mit dem Herzen gut. Das raumbestimmende Verhaltnis von Figur und Grund
kehrt sich in unseren Exponaten dergestalt um, daB das, was als Figur erscheint, in
seinem UmriB3 den faktischen Bildgrund, das bedeutungsmaBig Zuriickgesetzte, das
Verdrangte frei setzt und zum Lochschirm, zum Schlisselloch des
NichtmehrgewuBten, UnbewuBten, Nichtzuwissenden wird. Der geometrische
Figurenraum, den unser wissenschaftlich ge- und verschultes Auge in die Welt wirft,
um sie im Wahrheits- Jiu-Jitsu Nummerierungen und Namen zu unterwerfen, verwirft
sich, platzt auf, fangt Feuer und wird Loch im natirlichen Gewebe atmenden farbigen
Lichts.

Rot, Gelb, Blau, Grun, Schwarz, WeiB, sie fungieren in Gertrude Langs Bilder als
Bewegung und den Umri3 verwerfende Figur; sie sind Symbole der
Herzensvernunft, von der der Mathematiker und Philosoph Blaise Pascal spricht, und
Ereignis des Indefiniten. Das Gemalde "Ein Engel steigt herab" kann einem durch
und durch zum goldenen nachtlich-lidlosen Katzenblick werden; in der Nahe des
sehlochschwarzen Engels, an der Stelle, wo ihn der Mondruf erreicht, taucht aus der
Ahnung von etwas Kreisférmigen aus schnurrhaarfeiner Linie der Kopf einer Katze;
vorubergehend gewinnt er unwiderstehliche realistische Prasenz; ihr Leib ist die
Farbe, ihre Turbulenz und Ruhe, die zitron-scharfe Krallen zeigt. Sanft
schmeichelndes Kind der Plétzlichkeit. Formfrei sich selbst feiernde Farbe, sie ist
selbstbewegtes Inbild des heilig-unheilen Leibes von uns weltverstreuten Wesen

auf der Suche nach unserer jeweils eigenen facon.

Wolfgang Herzer




Rudolf Pospieszczyk
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Spannung, die sich unvermutet in Harmonie auflost
Stabilitat und Instabilitat: Bei der ,Futura 87 Bilder von Rudolf Pospieszczvk

Weiden. Auf weifien und hellgrau grundierten
Leinwanden oder Holzplatten kontrastieren
feinste, in hellen Tonen gehaltene Farbmodellie-
rungen mit der Maschinenwelt entnommenen
seriellen Formen und tber die Bildfliche zuk-
kenden Linienbindeln. Spannung baut sich auf,
um sich plotzlich und unvermutet in Harmonie
aufzulosen: Stabilitidt und Instabilitdat werden in
ein raumliches Gleichgewicht gebracht. Solche
Eindriucke vermitteln die Bilder Rudolf Pospies-
zezyk, eines bekannten Regensburger Kiinstlers
und Galeristen, der, einer Einladung der Gruppe
~Futura 87 folgend, einige seiner Werke vom 28.
10. bis 27. 11, 1994 in der Max-Reger-Halle in Wei-
den prasentiert

Vor zahlreichen Vernissagengisten wiirdigte
Wolfgang Herzer die Verdienste Pospieszczyks
um Kunst und Kultur der Region und nannte die
Ausstellung ein herausragendes Ereignis. Im
Hinblick auf das zehnjihrige Bestehen der Gale-
rie Pospieszezyk in Regensburg wies Herzer dar-
auf hin, dafl Kunstgalerien die Aufgabe eines
Filters® zu erflllen hatten, mit dessen Hilfe
kinstlerische Qualitat erkannt und definiert
werden konne. Der Galerist verkaufe nicht ein-
fach Ware, sondern sei Teilnehmer an einem gei-
stigen, oft spannungsreichen Prozef3 und wirke
mit an der Bildung von Maf3staben in der Kunst.

Dr. Herbert Schneidler, Leiter der Stiadtischen
Galerie Regensburg und Gastredner des
Abends, aullerte hierzu, auch Kunst sei ein . Le-
bensmittel* und miisse in der Offentlichkeit
noch mehr Beachtung als bisher finden. Den
Kunstler und Galeristen Pospieszezyk brachte
Dr. Schneidler den Anwesenden durch einige
Erlauterungen zu Person und Werk néher:

Pospieszezyk, ein geblirtiger Dresdner, kam
bereits als 15jdhriger in den Westen, absolvierte
eine Ausbildung zum Keramiker, schlof3 sich
verschiedenen Kiinstlergruppen an und wurde

nachhaltig von Nachkriegskunstlern wie Wals,
Thieler und Sonderborg beeinfluf3t. 1977 griin-
dete er die Studio-Galerie - seit 1984 Galerie Po-
spieszezyk - in Regensburg. Dort hilt er innigen
Kontakt zu Malern, Bildhauern, Literaten und
anderen Menschen, ,die Kultur im Blut haben®.

Den Galeristen und Kiinstler, der ..im Stillen zu .

wirken weil3*, bezeichnete Dr. Schneidler als

wInstitution im kulturellen Leben Regens-
burgs*. Ersichtlich wird dies auch aus der Tatsa-
che, daf3 ihm 1991 der Kulturpreis der Stadt Re-
gensburg verliehen wurde.

Bei seiner kiinstlerischen Arbeit, so Schneid-
ler, wird Pospieszczyk von der Informellen Male-
rei der Nachkriegszeit beeinfluf3t. Die Informelle
Malerei, entstanden um 1950, lehnt eindeutig be-
grenzte Formen ab und will stattdessen die im-
pulsiven Spuren des Malvorgangs sichtbar er-
halten. Der Kiinstler tritt als sich vollig spontan
duflerndes Wesen in den Vordergrund und will,
nicht zuletzt als Reaktion auf die Einengung
kiinstlerischer Selbstbestimmung in der Nazi-
zeit, seine Freiheit auf den Malgrund bannen. So
nimmt es nicht wunder, dafl Schneidler in bezug
auf die Bilder Pospieszczyks von einem Prinzip
der Offenheit spricht, das dem Kiinstler die Ent-
wicklung einer ,Sprache der lyrischen Abstrak-
tion* ermoglicht.

Pospieszezyk ergianzt jedoch die Informelle
Malerei durch die Einfligung ..technoider Teile*
—geometrische Raster, die zur Stabilisierung des
Bildrhythmus beitragen. Hier wirkt das ,,Prinzip
Konzentration®, und so leben die Bilder sowohl
inhaltlich als auch formal von der Spannung ver-
schiedenster Polaritdten. Schneidler sieht in den
Arbeiten Pospieszezyks ,bildnerische Konzen-
trate... einer lyrischen Beschreibung Kkleiner
Welten; Mikrokosmen, die der Kunstler in sei-
nem Ringen um die Endgililtigkeit seiner Bilder
schafft und mit denen er, von Toleranz gepragt.
eine Innenwelt der Aullenwelt' transparent
macht*.

Die Ausstellung kann jeden Donnerstag voii ' 6
bis 19 Uhr und Samstag und Sonntag von 11 bis
15 Uhr besichtigt werden. Johannes Janner
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Verdient um die Kunst der Region: Rudolf Pospies-
zezyk wahrend der Ausstellungseroffnung in der
Max-Reger-Halle in Weiden. Bild: Janner






Sara Rogenhofer

Mit dem magischen Auge der archaischen Vorfahren gemalt
Bilder der Minchnerin Sara Rogenhofer in der Galerie Hammer-Herzer in Weiden

Weiden. (ne) Dem Auge des Betrachters der
Bilder von Sara Rogenhofer bietet sich ein Knau-
3l von Figurationen, Emotionen, Farbbahnen
ind -schichten, Gedankenbilder und verschach-
elten Raumebenen in einer expressiv-gesti-
schen Malweise, die etwas Archaisch-Anarchi-
sches an sich hat. 24 Arbeiten der Miinchner
Kiinstlerin prasentierte Wolfgang Herzer bei ei-
ner Vernissage in der Galerie Hammer-Herzer
den in grofer Zahl erschienenen Gésten.

Zur Beschreibung der Anmutungsqualitat der
ausgestellten Vinyl- und Olbilder verwendete
Herzer Begriffe wie animalisch, undomestizier-
bar, magisch. Er erinnerte an die eigentiimliche
Atmosphire, die steinzeitliche Malereien den
Hoéhlen von Lascaux verliehen. Ein Anklang an
diese Atmosphare, so meinte er, seidurch die Bil-
der Sara Rogenhofers auch in der Galerie spir-
bar. Das ,,Sehangebot” an den Betrachter ent-
springe einem ganz besonderen Sehen - dem
physiognomischen, magischen Sehen unserer
archaischen Vorfahren.

Ein magisches Eigenleben erkennt Herzer in

den Arbeiten, die Titel tragen wie ,,Im Riickspie-
gel der Zeit“ oder , Es traumt sich nicht mehr so
recht“, und ordnet ihnen damit Ausdrucksquali-
tiaten zu, die zu den elementarsten und urpring-
lichsten Eigenarten des Wahrgenommenen
iiberhaupt gehéren. In einer Welt magischer Zu-
sammenhénge sind viele vertraute, festgeschrie-
bene Schranken und Grenzen aufgehoben und
so will dem Betrachter der Bilder Sara Rogenho-
fers die Unterscheidung zwischen Vorder- und
Hintergrund, figurativen Elementen und undif-
ferenzierten Flachen nicht so recht gelingen - al-
les ist miteinander verflochten und steht gleich-
berechtigt nebeneinander.

Sara Rogenhofer, die sich als Kiinstlerin dem
Experiment verpflichtet flihlt, versucht in eini-
gen Arbeiten, die sie in jlingster Zeit geschaffen
hat, die formale Verflechtung verschiedener Per-
spektiven und Raumebenen durch Einfiigen von
technoiden Teilen zu entzerren. Dennoch entste-
hen dadurch weder ein abstraktes Raumkonzept
noch Ridume der natiirlichen Wahrnehmungs-
welt. Auch die neueren graphischeren Bilder
bleiben mit ihren Vorstellungen, Ideen, Trans-
formationen und Konfrontationen komplex und
plural. Die Bilder der Kiinstlerin, die an der Aka-
demie der bildenden Kiinste in Miinchen stu-
dierte, Mitbegriinderin der Malgruppe Weibsbil-

der war und sowohl auf zahlreiche Einzel- und
Gruppenausstellungen, auch im Ausland, als
auch auf Veréffentlichungen kunsttheoretischer
Texte verweisen kann, konnen vom 4. November
bis 4. Dezember 1994 in der Galerie Hammer-
Herzer besichtigt werden.

Dienstag, 8. November 1994

Bilder wie aus magischen Zeiten: Sara Rogenhofer
stellt bei der Galerie Hammer-Herzer in Weiden
Bild: ne

aus.







vonnerstag, 3. November 1994

Sara Rogenhofer
Ausstellung in Weiden

Weiden. Wilde, heftige Malerei liegt Sara
Rogenhofer fern, trotz aller Expressivitit,
die ihre Bilder ausstrahlen. Werke der
1950 in Amberg geborenen Kunstlerin
sind von Freitag, 4. November, einen Mo-
nat lang in der Galerie Hammer-Herzer in
Weiden zu sehen.

Ausstellungen von Sara Rogenhofer in
der Stuck Villa und in Kassel lassen hell-
horig werden. 1977 grindete sie zusam-
men mit anderen Kiinstlerinnen die Grup-
pe ,WeibsBilder*, die flir Furore sorgte.
Die Kinstlerin ist zur Ausstellungseroff-
nung am Freitag um 20 Uhr anwesend.

Sara Rogenhofer

Kunstausstellung ab 4. November in Weiden

Weiden. Sara Rogenhofer, geboren 1950 in Am-
berg, lebt als Kunstlerin in Miinchen. Sie ist
Grundungsmitglied der Gruppe ,,WeibsBilder“ -
dazu gehoren auch Lisa Endrif3, Lilith Lichten-
berg, Alrun Prinster-Saares und Ursula
Strauch-Sachs -, die von 1977 bis 1988 zusam-
men arbeiteten. Die Gruppenbilder wurden seit
1980 unter anderem in den Kunstlerwerkstatten,
LothringerstraBBe, Miinchen, ausgestellt sowie in
Kopenhagen, Berlin, Hannover und Kassel. Aus-
stellungen mit Werken von Sara Rogenhofer wa-
ren bisher unter anderem im Kulturzentrum Gei-
selgasteig in Minchen, im Frauenmuseum
Bonn, im Munchner Kunstverein, . Haus der
Kunst® und in der Galerie Hohenlohe in Ham-
burg zu sehen.

In der Galerie Hammer-Herzer in Weiden sind
die Werke der Kiinstlerin vom 4. November bis 4.
Dezember zu sehen. Bei der Vernissage am Frei-
tag, 4. November, um 20 Uhr ist die Kiinstlerin
anwesend.

Gemeinsam mit Florian Rotzer fiihrte die
Kinstlerin eine Reihe von Gesprichen mit
Kinstlern und Kunsttheoretikern, die im Kunst-
forum und in der Frankfurter Rundschau er-
schienen sind und im Fruhjahr 1989 als Buch un-
ter dem Titel ,Kunst machen? Gespriache und
Essays" veroffentlicht wurden.

Rotzer definiert den Stil von Sara Rogenhofer
als ,Versuch einer wirklich konkreten Malerei.,
die ohne vorher und von aullen eingebrachte
Konzepte aus den Farbschichten und -bahnen
Zug um Zug ein Bild ausbaut. Der Herstellungs-
prozell ist daher in hohem Malfe in sich reflek-
tiert, weil er immer wieder auf sich Bezug neh-
men mull. um aus der stofflichen Imagination ei-
nen neuen Einfall zu entwicklen. der das Netz
verdichtet und verviclfaltigt®”.

_— sony



»~Ausziehen, das Furchten zu lernen*

Sara Rogenhofer mit »Weibsbildern* in der Galerie Hammer-Herzer

Weiden. Sara Rogenhofer ist |
Mitbegrunderin der Malerin- +3

néngruppe »Weibsbilder*
(1977—87), eine der vielen
Frauenverbindungen in den
70er/80er Jahren, die, so die 61-
fentliche Wahrnehmung, der
Mannerwelt das Fiirchten leh-

ren wollten. Zehn Jahre lang !
erhoben die drei Kinstlerin-

nen in wilder Malmanier und

in Ol auf Leinwand eine hu- °

morvolle, kreative Arbeit des
Zusammenraufens zur Kunst-
form und zum sozialutopischen
Modell. Aber auch durch ihre
vielen Einzelausstellungen und
Ausstellungsbeteiligungen,
durch ihre theoretischen Vers{-
fentlichungen, ihre Stellung-
nahmen und Dialoge mit ihrem
Mann, dem Philosophen Flori-
an Roétzer, Gber ,,Malen heute*
nimmt Sara Rogenhofer we-
nigstens im siiddeutschen
Raum eine beachtliche Stel-
lung ein.

Die gebiirtige Ambergerin
studierte an der Akademie der
bildenden Kiinste (bei Reipka
u. a.) freie Malerei und Kunst-
erziehung, um sich dann nach
sieben Jahren Schultitigkeit

ganz ihrer malerischen Arbeit
zu widmen. 1993 erhielt sie ei-
nen Lehrauftrag an der Akade-
mie der bildenden Kunste
Miunchen. Thre Ausstellung, die
in der Galerie Hammer-Herzer
bis zum 4. Dezember zu sehen
ist, zeigt neben den kleinfor-
matigen, formal sparsam ange-
legten Zyklen: ,Gefiihle“, , Die
Zerreiflprobe* eine Reihe gro- &

. Der weniger mit der jiinge-
ren Kunstgeschichte Vertraute
wird stilistisch Ruckgriffe im
L spezielleren auf Expressionis-
mus und Informel erkennen:
i im Speziellen handelt es sich
um eine Malerei in der Traditi-
n der internationalen Vereini-
. gung Cobra oder der SPUR-
: Gruppe, die aus der Oberpfalz
ei Cham stammt und seit kur-
: zem daselbst auch durch ein ei-
enes SPUR-Museum gewir-
igt wird. Was in der ,Weibs-
ildergruppe* auf drei Aktri-

b

cen verteilt war und schlieB-
i lich nach langem und eher hei-

& terem Kampf, wie die Kiinstle-
rin berichtet, in einer ,unein-
; heitlichen Einheit* in dishar-
* monischer Harmonie Frieden
i schloB, differentes kiinstleri-
° sches Koénnen und Kinden or-
chestrierte, entwickelt sich bei
Sara Rogenhofers Solomalerei-
en uber diverse Schichten und
Gestimmtheiten. Einheit ge-
winnen diese Bilderfahrungen
| eines ,abenteuerlichen Her-
zens“ und eines streng reflek-
tierenden Geistes weniger in
| den kompositorischen Zusam-
t menhangen als auf der opti-
i schen Ebene, in die sich die
ambivalent georteten Figuren
g® und Grunde einschwingen. Die
meist dunkel, in grellen Kon-
¢y trasten angelegten Bilder, die
durch ihre scheinbar unkon-
trollierte Bewegungsfiille auf
 den ersten Blick dem einen
- oder anderen ,recht ungemiit-
lich* vorkommen, entwickeln
aus dieser inneren Raum- und
~ Bewegungsform eine rettende
- Klarheit, die aber nur der Be-
s trachter entdeckt, der auch
uszieht, das Furchten zu ler-
nen.

Die gbiirtige Ambergerin Sara Rogenhofer stellt noch bis 4.

fer Leinwéande, deren extati-
sche Formgebung uber die
Rander der Gewélbenischen
der kleinen Galerie geradezu
barock uberquellen und das
Organische des historischen
Mauerwerks zum Eigenleben
wecken.

Dezember in Weiden aus.
s na
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"... das furchten zu lernen"

Sara Rogenhofer in der Galerie Hammer-Herzer noch bis 4. Dezember 1994

Sara Rogenhofer ist Mitbegrinderin der Malerinnengruppe Weibsbilder (1977-87), eine
der vielen Frauenverbindungen in den 70er /80er Jahren, die, so die offentliche
Wahrnehmung, der Mannerwelt das Flrchten lehren wollten.

Zehn Jahre lang erhoben die drei Kinstlerinnen in wilder Malmanier und in Ol auf
Leinwand eine humorvolle, kreative Arbeit des Zusammenraufens zur Kunstform und
zum sozialutopischen Modell. Aber auch durch ihre vielen Einzelausstellungen und
Ausstellungsbeteiligungen, durch ihre theoretischen Verdéffentlichungen, ihre
Stelllungnahmen und Dialolge mit ihnrem Mann, dem Philosophen Florian Rétzer, tber
"Malen Heute" nimmt Sara Rogenhofer wenigstens im Siddeutschen Raum eine
beachtliche Stellung ein.

Die gebirtige Ambergerin (1950) studierte an der Akademie der bildenden Kiinste (bei
Reipka u.a.) freie Malerei und Kunsterziehung, um sichdann nach 7 Jahren Schultatigkeit
ganz ihrer malerischen Arbeit zu widmen. 1993 erhielt sie einen Lehrauftrag an der
Akademie der bildenden Kinste Minchen. Ihre Ausstellung, die in der Galerie Hammer-
Herzer bis zum 4. Dezember zu sehen ist, zeigt neben den kleinformatigen, formal
sparsam angelegten Zyklen: "Gefuhle", "Die ZerreiBprobe" eine Reihe groBer
Leinwande, deren extatische Formgebung Uber die Rander der Gewdlbenischen der
kleinen Galerie geradezu barock tberquellen und das Organische des historischen
Mauerwerks zum Eigenleben wecken.

Der weniger mit der jingeren Kunstgeschichte Vertraute wird stilistisch Rackgriffe im
spezielleren auf Expressionismus und Informel erkennen; im Speziellen handelt es sich
um eine Malerei in der Tradition der internationalen Vereinigung Cobra oder der SPUR-
Gruppe, die aus der Oberpfalz bei Cham stammt und seit kurzem daselbst auch durch ein
eigenes SPUR-Museum gewdrdigt wird.

Den Stoff ihrer Bildgestalten fanden diese Maler im psychosomatischen Ausdruck, ihre
Farben und Lineaturen sind Widerspiegelung einer Ausbruchsmotorik aus einer Welt, die
eine Kunst, die nicht brav sein wollte, beargwéhnte, oder die sich in der Mathematik und
Sachlichkeit betonenden Kuns t der 60er Jahre identifizierte. Von all dem
"Revolutionaren" am aufbegehrenden Malgestus und der Hoffnung, Kunst als Keimzelle
sozialer Veranderung, interessiert Sara Rogenhofer an dieser Malerei die Méglichkeit,
die eigene Pluralitat zu erkunden. Was in der Weibsbildergruppe auf drei Aktricen verteilt
war und schlieBlich nach langem und eher heiteren Kampf, wie die Kiinstlerin berichtet, in
einer "uneinheitlichen Einheit" in disharmonischer Harmonie Frieden schloB, differentes
kinstlerisches Kénnen und Kiinden orchestrierte, entwickelt sich bei Sara Rogenhofers
Solomalereien Uber diverse Schichten und Gestimmtheiten. Das figurative Gewimmel,
das sich daraus bildet und im magisch-dingbeseelendem Blick tierisch-technische
Physiognomie erhalt, folgt hektisch steiler, spitzwinkeliger Formung, findet zu breiter
architektonischer Flache, verliert sich in Gasse und Spaltenge, findet Bander, die das
Disparate zu Gestaltbindel binden; Einheit gewinnen diese Bilderfahrungen eines
‘abenteuerlichen Herzens" und eines streng reflektierenden Geistes weniger in den
kompositorischen Zusammenhéngen als auf der optischen Ebene, in die sich die

ambivalent georteten Figuren und Griinde einschwingen. Die meist dunkel, in grellen |

Kontrasten angelegten Bilder, die durch ihre scheinbar unkontrollierte Bewegungsfiille
auf den ersten Blick dem einen oder anderen "recht ungemitlich" vorkommen,
entwickeln aus dieser inneren Raum- und Bewegungsform eine rettende Klarheit, die
aber nur der Betrachter entdeckt, der auch auszieht, das Farchten zu lernen. (WH)
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Max Bresele

Schéne Mdbel wie Bildnisse von warmenden Traumen
Der Oberpfalzer Kiinstler Max Bresele prasentiert sein Werk im ,Blaugold®-Haus

Weiden. In zwei von Kerzen erhellten Raumen,
die den Besucher aufnehmen wie eine schiitzen-
de Hohle, schilen sich aus dem als angenehm
empfundenen Zwielicht die Konturen von Ob-
jekten (Artefakten?), die fremdartig und doch
einladend wirken, ohne grof3e theatralische Ge-
stik ihr Umfeld bestimmen und mit eigenwilli-
gem Charme die Rolle des Gastgebers tibernom-
men zu haben scheinen. So mag mancher Gast
empfunden haben, der sich am Mittwoch abend
zu einer Vernissage mit Werken des Oberpfélzer
Kiinstlers Max Bresele in Raumen des ,Blau-
gold“-Hauses eingefunden hatte.

Ermoglicht wurde die Ausstellung, die biszum
4. Dezember andauert, durch eine Zusammenar-
beit der Galerie Hammer-Herzer mit dem Café
,Blaugold“. Bei den gezeigten Objekten handelt
es sich um Mébel — keine industriell gefertigte
Massenware, sondern um, wie Wolfgang Herzer
es ausdriickte, ,mit kreativer Phantasie geschaf-
fene, dsthetisch-iiberzeugende Gebilde im Gei-
ste einer L’art brut, die die Objektivierung der

Traume des Kiinstlers von einer humanen, pazi-
fistischen Welt bedeuten®.

Bresele, gelernter Offset-Drucker und seit 15
Jahren als Kiinstler tatig, gliedert seine Mobels-
kulpturen in zwei Werkgruppen: ,Renova“-Mo-
bel, bei denen die urspriingliche Form dominiert
bzw. erhalten blieb und vom Kiinstler erweitert
und erginzt wurde; eine weitere Gruppe aus Ei-
genschopfungen Breseles sowie eine dritte
Werkgruppe, die die Konzepte der anderen bei-
den in sich vereint.

“'Max Bresele versteht seine Arbeiten als Bei-
trag zur ,Uberwindung der zeitgenossischen
Kilte“, und tatsachlich beugt er sich nicht dem
Diktat des coolen Schwarzweifl-Designs der ver-
gangenen Jahre, sondern setzt der Flie3band-
produktion einer Wegwerfgesellschaft seine
sorgfaltig verarbeiteten, individuellen Mébelob-
jekte entgegen.

Da er dem ,,objektiv nicht mefSbaren Seelen-
charakter bereits gebrauchter Materialien weit
groflere Bedeutung beimift als der sterilen Aus-

4. Dezember 1994

strahlung neuer, noch nicht benutzter Werkstof-
fe*, fertigt er in logischer Konsequenz seine ,M6-
bel“ aus vorgefundenen, gebrauchten Materia-
lien, die fur ihn ,sympathischen Charakter® be-
sitzen — Holz, Eisen, Blech und textile Gewebe.
Plastik wird man in Breseles Arbeiten vergebens
suchen.

Seine weiterentwickelten und veranderten
Mébelskulpturen und -collagen sowie seine Ei-
genschopfungen bilden eine Art neotraditionel-
ler Kunst, die nicht auf einen ,Knalleffekt” aus
ist, sondern mit einfachen Mitteln die Kritik des
Kiinstlers an heutiger Lifestyle-Ideologie auf
subtile Weise zum Ausdruck bringt.

Der gebiirtige Schwandorfer Bresele, der in ei-
nem Atelier in Uckersdorf arbeitet, zeigte wih-
rend der Vernissage einen von ihm gedrehten
Film, der sich mit dem Thema der deutschen
Wiedervereinigung beschéftigt und die durch
die ,Rasanz“ der politischen Geschehnisse be-
dingten ,Rhythmusstérungen“ - Vorbehalte,
Unsicherheiten und Aggressionen auf beiden
Seiten - zum Inhalt hat. Anfang des Jahres hat er
im Selbstverlag ein Buch mit dem Titel ,Karren
der Depression“ herausgegeben, das Zeichnun-
gen und Photographien seiner Arbeiten, erganzt
durch Lyrik, enthalt. Johannes Janner

Max Bresele stellt im ,,Blaugold“-Haus in Weiden

aus.

Bild: Janner
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Max Bresele

Listenreiche Mdbel

aufmébeln maobilieren
abmdbeln maobilisieren
ummaobeln Mobiliditat
dranmd&beln Maobilisation
rummaobeln Mdodebilitat
raufmdébeln Mogelidisad
reinmébeln Mogeninat
rausmaobeln Mdosenielitat
wegmaobeln Mobbless
durchmébeln Modellisierung
Ausstellung von Max Bresele ten Lebensflihrung ist er das, was er
mit M&beln und seinem Buch ‘Karren  sagt, was ein Kiinstler wie Mario
der Depression’ Merz in Fibonacci-Geb&uden simu-
vom 30.11. bis 04.12.1994 liert, soweit gegangen, wie man es
Eréffnung: Mi 30.11.94 - 19.30 Uhr nur gehen kann; kynischer Bewohner
Weiden Café blaugold einer Scheune bei Neunburg vorm

Wald, lebt er nicht in meisterpropper-
strahlendem Komfort, sondern warmt

sich als findiger Resteverwerter am
Max Breseles Artefakte werden zur Glanz kreativer Phantasien und unge-

Sprache einer ganz an das Material, \yshnjicher Herstellungen. Fernab
die Form und die Dinge hingegebene vom ‘rasenden Stillstand’, lebt er nach
Sorgfalt, sind Objektivierung seiner der Jahreszeitenuhr und hat einen
Traume von einer humanen, pazifisti- Fuhrpark Fahrzeuge, sogenannte
schen Welt. In seiner eigenen konkre- arren der Depression’ montiert, in



denen mit Stan Nadolny die Lang-
samkeit wiederentdeckt wird und die
Eigenzeit der Dinge das eigentliche
Fahrziel ist. Breseles Arbeit, auch
wenn er sich spielerisch gibt, ist nicht
Spiel, das Spiel, das manche neben-
bei treiben, um abzuschalten, er hat
sich ganz der Hege und Pflege des
Spielfeldes, des vitalen Urmoments
verschrieben, des grundgeistigen An-
triebs jeder menschlichen Existenz,
eine Selbstverpflichtung und Treue zu
sich, die zwangslaufig zur Randfigur
macht.

Urspriinglich gelernter Drucker hat er
im Selbstverlag eine typographische
Arbeit, ‘Sein’ Buch Uber seine Ge-
schwindigkeitsphilosophie und die
Objektserie ‘Karren der Depressi-
on’ herausgegeben. Zwischen leuch-
tend griinen Kartondeckeln, kompakt
und fest wie fur Kinderhande, 6ffnet
sich ein vom linearen Denken unbe-
fahrbarer Raum aus Farbfeldern,
Landkarte, Schriftblécken, Zeichnun-
gen und Photographien; schéne jun-
ge Frau im Pelz am Karren, dem der
Nonsens Richtung gibt, dem die Frau
wie eine Gefesselte folgt, an Lasso-
armen an das Zugwesen gebunden
und hinterhergezogen. ‘Aussichten
ins Korn werfen’ heil3t es an einer
Stelle, an anderer ‘Zur Wahl frei/Ein
kleiner alter Koffer/Oder eine kleine
alte Frau’, oder: ‘lch werde Dir Deinen
Stahlhelm mit diesem Rippenwagen
ans Grab bringen’. Schwarz auf
Grun, und auf der gegeniiberliegen-
den Seite: der Mann, der Kinstler
selber, bartig, eine Stahlhelmschub-

- Exis-Art M. Bresele

karre haltend , in der Ruhe verankert.
Breseles Mébel entspringen einer
Bastler-Mentalitat aus Bauhaus-Vor-
lauferzeiten, der gotischen Dombau-
hutte, und ihre Idee ist durch und
durch Anti, was die industrielle FlieR-
band-Produktion anbelangt. Seine
Stuhle, Regale, Kleiderstander und
Tische sind dabei genau und schlicht,
sie bestehen aus sorgfaltigst und
kundig verarbeiteten Fundstiicken
oder sind restaurierte, einem eigenen
Sinn folgend ausge- und verbesserte
Mébel; die Frage nach der Serienher-
stellung eines Typus stellt sich gar
nicht und die Klage, unter dem Druck
wirtschaftlicher GesetzmaRigkeit
doch nur die Reichen bedienen zu
koénnen, da sich, was goldenen Boden
hat und braucht, auch nur wieder in
Gold zahlen 1aRt, geht an Breseles
Produktionsform und Lage vorbei.
Seine Mébel enthllen sich in ihrem
Wesen als Kunstwerke, als Male und
Orte, wo sich der Unterschied zwi-
schen Design und Kunst, zwischen
Alltag und Feier verwischt. Unter dem
‘beharrlichen Blick’ stellt ein Stuhl als
Gestalt menschlicher Kulturgeschich-
te das Uberlisten der Schwerkraft dar,
einen Triumph des menschlichen
Sich-Erhebens tber die Natur und
ihre Bedingungen. Die Mdbel des ge-
burtigen Schwandorfers verbergen
dieses grundlegende Moment
menschlicher Praxis nicht. Sie haben
Witz genug, es deutlich zu machen,
ohne peinlich zu sein; ihre Form hélt
sich weniger bei der Funktion und
heutiger Bequemlichkeits- und Life-
style-ldeologie auf, sondern stark
beim Material, tief im Fundus techni-
schen Wissens und ‘Fortschritts’,
den auch jedes Industriestiick unter
seiner Wegwerferscheinung enthalt,
ohne davon zu kunden. Eingereiht
nun unter die Mobel, wie sie unter
heutigen Produktionsbedingungen
mdoglich sind, sind sie die Ausnahme,
die die Regel bestatigt, sind sie Die-
be, die das Wiederzufindende brin-
gen, dienstbare Geister, die ihre toten
Artgenossen wiederbeseelen und aus
dem Schlaf der Zuhandenheit wek-
ken. Sie sind vielleicht nicht bequem,
diese Mdbel, aber - fir Mébel ein
Uberraschendes Pradikat - spirbar li-
stenreich.

(Wolfgang Herzer)






Beate Passow

Freitqg, 9. Dezember 1994
KULTUR

,concept-Art*“

Kunstvon Beate Passow

Weiden. Zum ersten J ahrestag der Gale-
rie Hammer-Herzer wagen sich die Galeri-
sten einen Schritt weiter und stellen Con-
cept-Art aus. Die Miinchner Kiinstlerin
Beate Passow, die vom Freitag (9.12.) bis
15. Januar ihren Zyklus ., Aus dem Tier-
reich* ausstellt, wirkt merkwiirdig usmit-
telbar. In ihrem vielfaltigen Werk, das seit
1975 Malerei, Installation und gegenwar-
tig vorallem mehrteilige Fotoarbeiten um-
fafit, widmet sie sich besonders den dunk-
len Seiten der jiingeren deutschen Ge-
schichte.

Der Galeriegeburtstag soll zur Vernissa-
ge am Freitag um 20 Uhr mit hochkariti-
gem Jazz aus dem Baltikum und einer
kleinen Uberraschung fiir die Kiinstlerin
begangen werden.

Aus dem Tierreich
Passow-Ausstellung ab 9. Dezember

Weiden. Der Zyklus heifit zwar . Aus dem Tier-
reich®, doch er handelt insbesondere von den
dunklen Seiten der jungeren deutschen Ge-
schichte. Das vielfaltige Werk der Miinchener
Kinstlerin Beate Passow umfaft Malerei. Instal-
lation und vor allem mehrteilige Fotoarbeiten —
politische Kunst. Bis 15. Januar stellt sie in der
Galerie Hammer-Herzer aus. Die Vernissage am
Freitag, 9. 12., um 20 Uhr steht auch im Zeichen
des einjahrigen ~Geburtstages* der Galerie.
Hochkaratigen Jazz aus dem Baltikum spielen
dabei Raimond Raulischko, Madars Kalninsch
und Jouli Smirnov.

Jurgen Huhn, Fritz Thiem




Geheimnisse und Fragen nach den Wurzeln der Symbole
Galerie Hammer-Herzer prasentiert Concept-Art der Miinchner Kiinstlerin Beate Passow

Weiden. Eine kulturelle Institution Weidens,
die sich den Wahrnehmungsanspriichen aktuel-
ler, zeitgenossischer Kunst verpflichtet fiihlt,
konnte am Freitag ihr einjahriges Bestehen fei-
ern - die Kunstgalerie Hammer-Herzer. Die Be-
rechtigung von einer kulturellen Institution zu
sprechen, leitet sich sowohl von der Qualitét der
bisher in der Galerie stattgefundenen Kunstaus-
stellungen und anderer Veranstaltungen als
auch von der grofien Beachtung, die diese ,,Oase
der Kunst*“ von allen Kunstinteressierten der Re-
gion erfahrt, ab. "

Zum Galeriegeburtstag bedankten sich Wolf-
gang Herzer und Gabriele Hammer-Thurn bei al-
len fiir das ungebrochene Interesse, das den
»Wachstumsprozefl des Bilderladens” in Gang
gehalten habe. Zum ersten Jahrestag der Galerie
wurde eine Ausstellung mit Arbeiten der Miinch-

ner Concept-Kunstlerin Beate Passow eroffnet.
Die Kiinstlerin, deren vielfaltiges Werk Malerei,
Objektkunst und mehrteilige Fotoarbeiten um-
fal3t, prasentierte bei der Vernissage den Bilder-
zyklus ,,Aus dem Tierreich“. Die Bilder zeigen in
oranmentaler Tropflinienzeichnung als Relief
auf Blattgold und rotem Grund Tiersymbole;
zum Grofiteil bekannte Markenzeichen wie Ja-
guar, Jagermeisterhirsch, Bundesadler und an-
dere Symbole und Emblemfiguren politischer
und wirtschaftlicher Strebungen und Macht.

'Es handelt sich um ikonische Zeichen, To- A

tems, Archetypen, die in einer scheinbar vom
niichternen, naturwissenschaftlichen Weltbild
betimmten Zeit ihren Platz behaupten. Der un-
vorbereitete Betrachter wird an frithe, primitive
Kulturen erinnert, deren Angehorige Abbilder
von Tieren in Holz, Knochen oder Stein schnit-

zen, um dadurch macht tiber das Tier zu erhalten
oder dessen Krifte verliehen zu bekommen.

Auch in den Arbeiten Beate Passows scheint
die magische Potenz der jeweiligen Tiergattung
gleichsam versammelt und verdichtet - ein Be-
schworungsakt, der der kiihlen Ratio unserer
technisierten Welt spottet. Scheinbar erhoht
werden die Symbole auch durch die Verwen-
dung der Farben Gold und Rot.

Beim Abschreiten der Bilder entsteht der Ein-
druck, dafl durch die Aneinanderreihung die
Symbole ihres singuldren, elitiren Anspruchs
entkleidet werden und plétzlich in einen neuen
Kontext gestellt werden kénnen. Vorher Selbst-
verstandliches erscheint in neuem Licht und der
Betrachter wird in die Lage versetzt, sich unter
einem anderen Blickwinkel mit den vertrauten
Sinngehalten aufs Neue auseinanderzusetzen.

So fiihrt die Kiinstlerin durch die offene, exter-
ne Struktur ihrer Arbeiten die Bildmotive einer
immer neuen Lesbarkeit zu, zeigt wechselnde
Beziehungskomplexe auf und ermdéglicht eine
im Prinzip unendliche Vielfalt von Deutungen.
Dabei hdngen die evozierten Sinngehalte, Emp-
findungen und Fragen vom kulturellen Umfeld
und personlichen Erfahrungszusammenhéangen
des jeweiligen rezipierenden Subjekts ab. Durch
das Auslassen faf3barer, konkreter Antworten
will die Kiinstlerin nicht verfiillen oder Veran-
schaulichung verweigern, sondern Geheimnisse
aufzeigen und Fragen nach den Wurzeln der
Symbolfiguren des modernen Menschen nicht
verstummen lassen.

Flur eine angemessene musikalische Unterma-
lung der Vernissage sorgten Raimond Paulisch-
ko (Sopran Saxophon), Jouli Smirnov (Tenor Sa-
xophon und Querflote) und Madars Kalninsch
(Piano), drei baltische Musiker, die den begei-
sterten Gésten eingefiihlsame und mitrei3ende
Jazzkompositionen boten.

Die Bilder Beate Passows, die an der Akade-
mie der bildenden Kiinste in Miinchen studierte
und neben zahlreichen Preisen und Auszeich-
nungen auch deh Forderpreis der Stadt Miin-
chenund ein Arbeitsstipendium des Kunstfonds
in Bonn erhalten hat, konnen bis 15. 1. 1995 in der
Galerie Hammer-Herzer besichtigt werden.

Johannes Janner




Zum Galeriegeburtstag bedankten sich Wolf-
ang H_grzer_und Gabriele Hammer-Thurn bei al-

Dienstag, 13. Dezember 1994

ser Bild zeigt von links nach rechts: die Miinchner Kiinstlerin Beate Passow sowie die Galeristen Gabrie-
le Hammer-Thurn und Wolfgang Herzer, Bild: Johannes Janner
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»Aus dem Tierreich* Zum ersten Jahrestag der Galerie Hammer-Herzer wagt
man sich einen Schritt weiter und stellt ,Concept-Art“ aus,
Denkbilder. Der Galeriegeburtstag soll zur Vernissage von
Beate Passow mit hochkardtigem Jazz aus dem Baltikum:
Raimond Raulischko (Sopransaxophon), Madars Kalninsch
(Piano) und Jouli Smirnov (Tenorsaxophon und Querfléte)
und einer ,kleinen Uberraschung* fiir die Kiinstlerin be-
gangen werden. Dafl jeder ein Bild auf seine Weise versteht,
ist ebenso eine Binsenweisheit wie, daf8 man iiber Ge-
schmack nicht streiten kann. Fiir politische Kunst, so meint
man vielleicht, wiirde dies nicht gelten. Picassos Guernica
ldft sich eben nur als Evokation des Schreckens begreifen
und zwingt den Betrachter zu eindeutiger Haltung, man
denke auch an die Bilder von Goya oder Kithe Kollwitz, die
in thren Grafiken leidenschaftlich Unmenschlichkeit verge-
genwdrtigen. Die Miinchener Kiinstlerin Beate Passow, die
vom Freitag bis zum 15. Januar bei Hammer-Herzer ihren
Zyklus ,,Aus dem Tierreich“ ausstellt, wirkt merkwiirdig
smmittelbar. In threm vielfdltigen Werk widmet sie sich be-
sonders den dunklen Seiten der jiingeren deutschen Ge-
schichte. Wenn sie in einer mehrteiligen Fotoserie wie ,Art-
gemdf*, die siebenfache Rethung der original-grofien Tir,
die sich halb in die Wohnung des sogenannten kleinen Man-
nes 6ffnet und die heuer das Haus der ,,Deutschen Kunst“in
Miinchen flankierte, auf dem Tiirrahmen anstelle des Sig-
nums der drei heiligen Konige, die das Kind anzubeten ka-
men, Hoyerswerda 8. 1992 und andere Orte neofaschisti-
scher Anschldge notiert und auf Franzdsisch eine Warnung
vor dem Hundeschild lauten ldft: ,Ich bin kein Rassist, ich
beifle jedermann, der diese Grenze iiberschreitet; dann
sind wir auch kiinstlerisch in eine bittere Wirklichkeit ein-
gelassen, deren subtile offene Darstellung aber dariber
wacht, daf sich der Betrachter auch ohne Aussicht auf Pa-
tentlosungen auf das Problem, ,ein Deutscher zu sein®, ein-
laft. ,,Aus dem Tierreich“ vereint in goldener Applikation
Tiersymbole, zum Grofteil Markenzeichen wie Jaguar, Ja-
germeisterhirsch, dazu den Bundesadler, das nationale Zei-
chen, und andere Emblemfiguren politischer und konomi-
scher Macht. Die Wildbahn dieser Wesen, die aus goldenen
Tropflinien gebildet sind, ist der Goldgrund, der ebenso
mittelalterliches Abbild géttlicher Transzendenz meint, wie
er auch der Verweis auf die kapitalistische Wdhrungs-
Werte-Welt ist. So wie Blut als der ,,ganz besordere Saft“
durch alle Menschheitsepochen hindurch gehandelt wird, so
bringt auch das honiggelbe Edelmetall (Beuys: ,, Honigpum-
pe am Arbeitsplatz®) seine unwiderstehlich magische Kraft
in die Arbeiten von Beate Passow ein und verleitet den Be-
trachter, sich Gliicksaugenblicke lang mit Kénig Midas und
Goldfinger auf Growildjagd zu begeben. Seinen Reim dar-
auf mufl er sich selber machen. Ausstellungsort: Galerie
Hammer-Herzer, Unterer Markt 27 (Eingang Spitalgasse).
Vernisage heute abend um 20 Uhr. Mittwoch Fithrung durch
die Ausstellung.

OBERPFALZER NACHRICHTEN
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Uber der Baumgrenze.
Weihnachtsbrief ohne Blautanne

Liebe Kunstinteressierte!

vielleicht sind Sie erschrocken, als Sie unsere Einladungskarte sahen, wir kénnten
uns in irgendeiner Weise Parteiisches auf die Fahne geschrieben haben; und es war
dann auch so, da, nachdem die vorausgehenden Ausstellungen durch Werbe-
auftrige von Weidener Geschifte mitfinanziert werden konnten, es unsere aktuelle
Ausstellung mit Beate Passow schwierig machte, fiir "Zeitgendssische Kunst in
Weiden" in der gewohnten Weise einen Forderer zu finden, der der Tragkraft
unseres hakenkreuzdekorierten Werbetrigers traute. Der Grund war Vorsicht,
keineswegs Ablehnung. Sich mit Kunst in Verbindung zu bringen, die politische
Embleme und Inhalte verwendet, ist nur allzuleicht miBzuverstehen. Zwar lief
sich auch an den Kunstwerken der vorausgegangenen Ausstellungen ein Weg
finden, sie zum Politischen hin zu interpretieren, sie als Bilder der Polis
aufzufassen, des Gemeinwesens, des komplexen Miteinanders der Menschen und
ihrer Verlangen nach Sicherheit, Macht, Schonheit und Gliick; doch das alles blieb
gewohntermaBen der Assoziationsfreudigkeit der Einzelnen iiberlassen, blieb
unverbindlich, wahrend ganz allgemein und elementar Farbe und Form das Sagen
hatten; Zustand "interesselosen Wohlgefallens" (Kant).

Beate Passow verwendet in ihren fotografischen und malerischen Arbeiten
Elemente, die nicht diesem elementaren Charakter entsprechen, sondern aus-
driicklich kulturelle, zeitgeschichtlich relative Bildungen sind, Sinnzeichen einer,
unserer Zeit, urspriinglich keineswegs fiir den bildnerisch-kiinstlerischen Bereich
hergestellt, wie zum Beispiel in der Serie "Aus dem Tierreich" der Bundesadler, das
Michelin-Ménnchen oder der Jigermeister-Hirsch. Hier befindet sich auch das oben
genannte "Hakenkreuz", eine Vermischung des Nazi-Emblems mit dem Pferdekopf
aus Picassos Guernica. Unserem Vorsatz gemif, Kunst vorzustellen - soweit das
unter den duBeren Bedingungen der Galerie moglich ist - die den zeitgeméBen
Wahrnehmungsanspriichen gerecht wird, war es lingst an der Zeit eine "Ideen-
Kunst", wie sie Beate Passow entwickelt, zu zeigen, "Konzeptionelle Kunst", wie
der kunsttheoretische Begriff heifit, die neben der Sinnlichkeit des konkreten
Kunstwerks Idee, Inhalt, Mythos nicht nur sekundir als Zugabe des Rezipienten
versteht, sondern als Primdrmomente ihrer Gestaltung. Die Tatsache, da Menschen
ihre Ideen von sich selber, von ihrem Gemeinwesen in Tiersymbolen, in Totems
verkorpern, und die Eigenart dieser Ideen "bringt" der Kiinstler nicht "zum
Ausddruck”, sondern nimmt sie dhnlich auf wie Kandinsky das Kadmiumgelb aus
der Tube und erzeugt dabei freilich einen Typ von Kunstwerk, an den man sich erst
gewohnen muf, mit dem Risiko, da das Publikum bei dieser vermeintlich
intellektuellen Trockenheit nicht mitgeht. Sinnlichkeit und Idee aber, das wuften
schon die groBen Denker, gehtren zusammen. Thr Miteinander im Spiel von Blick
und Gedanke, ohne das das eine blind und das andere leer wire, wie Kant sagt,
nimmt gerade in den Arbeiten Beate Passows spiirbare Gestalt an; und so fithlen wir
uns ermutigt, Ihnen mit dieser Kiinstlerin ein '"Gold" zu prisentieren, das eben
nicht nur deswegen glidnzt, weil es sprichwdrtlich Gold, sicheres Wertanlage-
Aureum ist, sondern weil es Sie in die Lage versetzt, Ihnen das magische Auge
verleiht, die unterschwelligen Auramomente unserer sich so technisch-niichtern

gebenden Kultur zu sichten. "Sesam &ffne dich": Wahrnehmungsriume affirmativen
Erlebens und distanziert kritischer Diagnose.




Ein Jahr Galerie Hammer-Herzer,

, das ist ein tiefer Atemzug auf langem Weg,
5-10 Jahre, hei3t es, braucht eine Galerie, bevor sich der ansprechbare rtliche und
iberortliche Kreis Menschen zum Lebens-Kreis schlieBt, zum sozialen Organismus,
dem der "Bilderladen" kulturelles Organ ist. Derlei Betriebsphilosophie, wie sie
mehr oder weniger ausgesprochen jedes Geschift betreibt, um das Sinnbediirfnis,
das neben der marktanalytisch hergestellten Existenzlogik offenbleibt, zu
befriedigen, tut Balanceartisten auf der Existenzminimums-Kante besonders not.
Mit einer Galerie situiert man sich ganz exemplarisch an einem sozialen Kristallisa-
tionspunkt und erlebt gerade in den raren und eher ausgewihlten Kontakten,
zwischen denen immer wieder das Nichts spiirbar wird, wie sich "schon was"
aufgebaut hat, Weiteres aus den Neigungen unserer Besucher (z.B. realistische
Malerei, fiir die wir auch einen Nerv haben, und um die wir uns im Friihjahr
kiimmern wollen) aufscheint und unsere Programmvorstellungen anspricht. Ein
ganz zogerlicher Wachstumsprozefl, wie iiber der Baumgrenze.
Die Augenblicke existenzbejahender Ergriffenheit im Begreifen, Wiedererleben,
Neuerfassen an einem Kunstwerk oder animiert durch ein Kunstwerk sind kurz,
gemessen an der Kalenderzeit, ihr Erkenntnislicht brennt nie lang genug, wird
wenigen auch als solches bewuBt; die meiste, oft leere Zeit, wo man das, worum es

geht auch mal aus dem Auge verliert, gehort der Pflege der "Bedingungen ihrer
Moglichkeit".

Ein Jahr Galerie Hammer-Herzer, sehr viele gute Augenblicke, die sich zu noch
ganz verschiedenen Sinnlinien kniipfen lassen und iiber den Jahreswechsel
hinausscheinen. Frohes Fest! Wir danken Ihnen - den Kiinstlern, Kéufern,
Kritikern, und den Laien und Kennern, den Zufriedenen und Zégernden, den
Vorbeischlendernden und Bleibenden, den GroBen und Kleinen, all den
Lebendigen, KunstlehrerInnen und KunstschiilerInnen, Politikern und "einfach"
Bewohnern der Polis - fiirs ""Mitmachen' und hoffen, daB Sie auch beim
"Weitermachen" dabei sein werden. Weitergemacht wird mit:

9.12.94 - 15.1.95 Beate Passow, Miinchen / Aus dem Tierleben

20.01. - 26.02.95 Albert Braun, Vilseck / Schwarz-weif3

03.03. - 26.03.95 Prof. Ginter Dollhopf, Amberg / Grafik

04.05. - 05.06.95 (Ausstellung zu den Literaturtagen)

02.06. - 09.07.95 Martin Minde, Miinchen / Malerei

14.07. - 20. 08.95 Thom Argauer, Miinchen / Malerei

Von den meisten Kiinstlern, die bereits kennenzulernen
waren und noch ausstellen werden, haben wir
Arbeiten in Kommission und damit eine
interessante Sammlung, die mit den aktuellen
Ausstellungen ebenfalls zu besichtigen ist.

Schwarzhofen
Roland Helmer
Herzer, Weiden
Annalies Klophaus
Gertrude Lang, Nirnberg

Prof. Ortwin Michl, Firth
Rudolf Pospieszczyk

Prof. Jiirgen Reipka, Minchen
Michael Runschke, Miinchen
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Werner Deimel, Minchen
Fiarstenfeldbruck - Wolfgang
Prof. Siegfried ljewski, Aachen
Minchen - Peter Koppl, Passau
Maria Maier, Regensburg
Uli Boris Poppl, Regensburg
Regensburg - Josua Reichert
Sara Rogenhofer, Miinchen
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