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Wolfgang Gerner, Minchen: "Verlorene Zeichen", Lithografie-Malerei-
|

Entschleunigte Zone 1996
Objekte. Galerie Hammer&Herzer
Antonin Strizek, Prag: Neue tschechische Malerei. Galerie Hammer&Herzer
/
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16.2. -47.3. in Strizek,
. Reinhard Fritz, Miinchen: Malerei. Galerie Hammer&Herzer

223.-21 .ii'x\ i
PORTRAIT: Gruppenausstellung mit Werner Deimel, Minchen, Milena
‘Dopitova, Prag, Katharina Henking, Winterthur/Schweiz), Lissy
\’;‘
i

EN
Wlesner, Regensburg. Max-Reger-Halle

31.3.-29.4.
LOSUNL.EN Ausrichtung eines Kunst-am-Bau-ldeenwettbewerbs fiir ein
;v

Bauunternehmen in Weiden. Prasentation der Modelle in der Galerie

24.4.-1.5.
Hammer&Herze.\
Prof. Valentin Rothrmler FH Wismar, Ausstellung zu den 12. Weidener
Literaturtagen “Deutschlwd emlg Vaterland?". Galerie Hammer&Herzer
i

LAST - LIEBE - LICHT VALEI\?{IN ROTHMALER + STUDENTEN

der FH Wismar. Projekt- Dokumenrﬁgon Zur Ausstellung erschien ein
|

-1.6.
Katalog. Max-Reger-Halle. Kooperatioi. 12 Weidener Literaturtage:
|

9.5.

N

mit der
/

9.5. - 6.6.
»Deutschland einig Vaterland“
2.6. - 30.6. Tomas Cisarovsky , Prag: Malerei. Kooperatn
Regionalbibliothek im Rahmen der Bayerisch- Bohn.rschen Kultur- u
Wirtschaftstage. Galerie Hammer&Herzer \_k_
FUTURA 87 - Retrospektive, Dokumentation Ausstellungg'fatigkent
s \

31. Bayer. Nordgautage. Artothek Windischeschenbach

5.6.-9.6.
7.6. - 30.6. Eva Pietzcker, Berlin: Radierungen, Siebdruck
= = _____ Stadt. Galerie im alten Schulhaus
28.6.-30.7. fehlt HINTERBAYERN. Fotoausstellung (in Zusammenarbeit mit Herbert Péhnl)
anlaBlich einer Deutsch-Tschechischen Tagung im Bildungs- und
Erholungszentrum der KAB in Kloster Strahifeld

Sandra Huber, Passau: "Der Nachste bitte", Malerei

5.7.-4.8.
Galerie Hammer&Herzer
Zu den Wurzer Sommerkonzerten: Franz S. Mrkvicka, Jirgen Reipka

1.8.-7.9.
Antonin Strizek, Reinhard Fritz, Jirgen Schénleber
Christian Sedell, Odwalpersreuth: Malerei. Stadt. Galerie im Alten Schulhaus

Franz S. Mrkvicka, Passau: "Serie Weiden", Malerei
Max-Reger-Halle. Zur Ausstellung erschien ein Katalog

2.8.-31.8.
Susanne Gatzka, Minchen/ Installation. Galerie Hammer&Herzer

13.9. - 20.10.

Toni Eichinger, Tirschenreuth: "Leibliche Landschaften
Malerei und Zeichnung. Stadt. Galerie im Alten Schulhaus

"STUHLE": Gruppenausstellung mit Wolfgang Keuchl, Regensburg,

20.9. - 27.10.
Loni Liebermann, Herzogenrath, Alois Riedl, Scharding / Osterreich. Max-

3.10. - 31.10.

27.10.-24.11. UH
Reger-Halle Weiden
8.11.-8.12. Waldemar Bachmeier, Nirnberg / Objekte. Galerie Hammer&Herzer
Christian Wulffen, Reutlingen: "Arbeiten an Stellwand", Installation
Max-Reger-Halle und Galerie Hammer&Herzer
Art Consulting: Joan Miro - das grafische Werk. H.J. Brockl: "Nacht

ohne Eltern" im Galeria-Treff des City-Center Weiden

13.12.-19.1.97
3 Jahre Galerie - Wegbegleiter / Auswahl Kinstler der Galerie. Galerie Hammer&Herzer

17.12.-27.12

29.12.-5.1.97
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Uermssage fr 05.01..20h

mit einem Auftritt der Trapezartistin ‘Hosanna’
Mi-Fr 16-19h, Sa 10-13h, So 14-17h

Weiden

Galerie Hammer-Herzer
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.Der Nachste bitte!“ Diese Ansage aus ermidend
drangvoller Sprechzimmerwelt, Titel eines ihrer ausge-
stellten Gemalde, wirkt bei Sandra Huber ausgespro-
chen frech, findet doch die anatomische Entbl6Bung
ihren Ort nicht ordnungsgemés, sondern bose ord-
nungswidrig in aller Offentlichkeit, noch dazu im katho-
lischen Ambiente der Bischofsstadt Passau.

Sandra Huber ist Sammlerin. Sie ist direkt. Sie will al-
les. Alles, was es an Dingen abzubilden gibt, und alles,
was die Farben an Leuchtkraft hergeben konnen. Sie
stellt inre Funde, Nippesfiguren, Starportraits, ‘Singvo-
gel unserer Heimat’, ‘unser Zuhause’ in seinen
packendsten Szenen, Fensterblicke, Haushaltsgerate
wie Lampen u.a. zu schlichten Reihen, endlosen Film-
bildstreifen, iiberladenen Kaudhausregalen oder liebe-
voll dekorierten Skurrilitatentableaux zusammen. Seit
ihrer ersten Ausstellung 1986 in der Passauer Theater-
galerie hat sie - inspiriert von Pop, wie wir ihn aus USA
und England kennen, ihn aber auch als ‘Volkskunst’ auf
sexistischer Kitschpostkarte und Witzseite vorfinden,
und aus der Ferne von Neuer Sachlichkeit und Verismus
a la Dix und Grosz gegriiBt - in gut 200 Gemalden ei-
nen naiv-deftigen Stil entwickelt, der das ganz eigene
Passauer Fluidum atmet, wie man es auch in den Ar-
beiten von Zimmerschied, Jurkowitsch, Ried!
(Scharding) und anderen spiirt.

In der Welt kleinbiirgerlicher Enge feiert Sandra Huber
hier die eigene Freiheit von Vorurteilen, ihre Neugierde
und Wahrnehmungslust, der ein Stiegenhaus zum Kos-
mos werden darf und die Porzellanfigur zum Idol der
Inn-Maoris; viele Bilder sind Schnappschiisse und Be-
standsaufnahmen; sie wirken auch malerisch weniger
fertig, weniger realisiert denn als Feststellungen, was die
Kiinstlerin noch auf Lager hat. Einige Arbeiten aber
hauen dich einfach um, ey Mann ey! Ihre Gestaltung ist
in genau der atemberaubenden Weise zuendegefiihrt,
die die Zeit anhalt. Der Nachste bitte!
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Dienstag, 2. Juli“'1996

In der lGaIerie Hammer-Herzer
LDer (die)
nachste, bitte!”

WEIDEN (fu). Der nachste ist eine
,die“: Sandra Huber hat ihre Aus-
stellung unter die Wartezimmer-
Floskel ,,Der nachste bitte!“ gestellt.
Am Freitag um 20 Uhr wird die Aus-
stellung der Passauer Malerin in der
Galerie Hammer-Herzer eroffnet.

,Der nachste, bitte!“ heillt der Ti-
tel eines Bilds von Sandra Huber.
Die EntbloRBung findet freilich nicht
in einem verschwiegenen Arztzim-
mer, sondern frecherweise in aller
Offentlichkeit statt, noch dazu im
Herzen der Bischofsstadt Passau:
Ein Exhibitionist treibt auf der Do-
naulande sein Unwesen.

Sandra Huber hat - inspiriert von
Pop, wie wir ihn aus der USA ken-
nen, aber auch als , Volkskunst“ auf
sexistischer Kitschpostkarte und
Witzseite vorfinden, und aus der
Ferne von Neuer Sachlichkeit, Dix
und Grosz gegriilt, in gut 200 Ge-
malden einen naiv-deftigen Stil ent-
wickelt, der das ganze Passauer Flui-
dum atmet.

Passau in seiner atmosphéarischen
Dichte ist reich an kiinstlerischen
Geistern und Originalen, denen mit
Einrichtungen wie dem  Scharfrich-
terhaus oder dem Kulturmodell
Braugasse eine starke Infrastruktur
zur Verfiigung steht.
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Ira Huber: Naiv-deftige
e mit Passauer Fluidum

Sarfistag; 29:/Sonntag, 30. Juni 1996

Weiden. Passau in seiner atmospharischen
Dichte ist reich an kunstlerischen Geistern und
Originalen, zu denen auch die junge Malerin
Sandra Huber (Jahrgang 68) zahlt. Werke der
Kinstlerin, die in ihren Arbeiten der kleinbtir-
gerlichen Enge frech ihre eigene Neugierde und
Wahrnehmungslust entgegensetzt, sind vom 5.
Juli bis 4. August in der Galerie Hammer-Herzer
zu sehen. Bei der Vernissage am Freitag, 5.7,, um
20 Uhr steht auch ein Auftritt der Trapezartistin
w<Hosanna“ auf dem Programm.

Sandra Huber ist Sammlerin. Sie ist direkt. Sie
will alles. Alles, was es an Dingen abzubilden
gibt, und alles, was dié Farben an Leuchtkraft
hergeben konnen. Sie stellt ihre Funde, Nippes-
figuren, Starportraits, ,Singvogel unserer Hei-
mat“, ,Unser Zuhause" oder Haushaltsgerate zu
schlichten Reihen, endlosen Filmbildstreifen,
uberladenen Kaufhausregalen oder liebevoll de-
korierten Skurrilitaitentableaus zusammen. Sie
hat einen naiv-deftigen Stil entwickelt, der das
ganze eigene Passauer Fluidum amtet, wie man
es auch in den Arbeiten von Zimmerschied, Jur-
kowitsch oder Riedl spiirt. Geoffnet ist die Aus-
stellung jeweils montags bis freitags vori 16 bis 19
Uhr, samstags von 10 bis 13 Uhr und sonntags
von 14 bis 17 Uhr.
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Ausstellungsraume: Unterer Markt 27 92637 Weiden Offen: Mi-Fr 16-19 Sa 10-13 So 14-17 und Max-Reger-Halle Weiden / Souterrain Offen: Do 16-19 Sa/So 11-16

Presseinformation

“Der Néachste bitte !"

Der Nachste bitte! Diese Ansage aus ermidend drangvoller Sprechzimmerwelt, Titel eines
ihrer ausgestellten Gemalde, wirkt bei Sandra Huber ausgesprochen frech, findet doch die
anatomische EntbléBung ihren Ort nicht ordnungsgemaR sondern bése ordnungswidrig in
aller Offentlichkeit, noch dazu im katholischen Ambiente der Bischofsstadt Passau. Ein Ex-
hibitionist treibt auf der Donaulénde sein Unwesen. Warten nicht alle auf das Gliick? Sandra
Hubers Malerei glaht aus den Hitzezonen des Farbkreises; "Der Nachste bitte!" Der Titel,
der die zuféallige Ansammlung, die zusammenhanglose Reihe anspielt, erweist sich als Pro-
gramm. Das Wartezimmer, soziales Aggregat, wo wir lllustrierte bléttern und uns das Zipper-
lein, das Allzumenschliche in allergultigster Form demokratisiert, dient der jungen Malerin
(Jahrgang 68) aus der Drei-Flisse-Stadt an der Grenze zu Osterreich, zum Schméh und
zum Heurigen, im weiteren Sinne als Ordnungsform fir ihr ausuferndes Oeuvre. Enzyklo-

padisches Verlangen greift nach jedem Thema und fullt Bild um Bild bis zum Platzen.

Sandra Huber ist Sammlerin. Sie ist direkt. Sie will alles. Alles, was es an
Dingen abzubilden gibt, und alles, was die Farben an Leuchtkraft hergeben
konnen. Sie stellt ihre Funde, Nippesfiguren, Starportraits, "Singvogel
unserer Heimat", "unser Zuhause" in seinen packendsten Szenen, Fenster-
blicke, Haushaltsgerate wie Lampen u.a. zu schlichten Reihen, endlosen
Filmbildstreifen, Gberladenen Kaufhausregalen oder liebevoll dekorierten
Skurrilitatentableaux zusammen. Seit ihrer ersten Ausstellung 1986 in der
Passauer Theatergalerie hat sie - inspiriert von Pop, wie wir ihn aus USA
und England kennen, ihn aber auch als "Volkskunst" auf sexistischer Kitsch-
postkarte und Witzseite vorfinden, und aus der Ferne von Neuer Sachlich-
keit und Verismus a la Dix und Grosz gegriiBt - in gut 200 Gemalden einen
naiv-deftigen Stil entwickelt, der das ganz eigene Passauer Fluidium atmet,
wie man es auch in den Arbeiten von Zimmerschied, Jurkowitsch, Ried|

(Scharding) und anderen spiirt.







Passau in seiner atmospharischen Dichte ist reich an kinstlerischen Geistern und
Originalen, denen mit Einrichtungen wie dem Scharfrichterhaus, dem Kulturmodell
Braugasse, der Produzentengalerie, der kleinen Galerie am Steinweg, dem Museum
Wéhrlen, dem Oberhausmuseum, den Europaischen Kulturwochen auch eine auBer-
ordentlich starke Infrastruktur zur Verfligung steht. In der Welt kleinbirgerlicher Enge feiert
Sandra Huber hier die eigene Freiheit von Vorurteilen, ihre Neugierde und Wahr-
nehmungslust, der ein Stiegenhaus zum Kosmos werden darf und die Porzellanfigur zum
Idol der Inn - Maoris; viele Bilder sind Schnappschisse und Bestandsaufnahmen; sie
wirken auch malerisch weniger fertig, weniger realisiert denn als Feststellungen, was die

Kinstlerin noch auf Lager hat. Einige Arbeiten aber hauen dich einfach um, ey Mann, ey!

Ihre Gestaltung ist in genau der atemberaubenden Weise zuendegefahrt, die die Zeit
anhalt. Der Nachste bitte!

Vernissage: Freitag, 5.7.96 um 20 Uhr

mit einem Auftritt der Trapezartistin "Hosanna"
Ausstellungsdauer: 5.7.-4.8.96
Ausstellungsort: Galerie Hammer-Herzer, Unterer Markt 27, Weiden
Eingang Spitalgasse
Offnungszeiten: Mi-Fr. 16-19 Uhr, Sa 10-13 Uhr, So 14-17 Uhr
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Die Glut aus den Hitzezonen des Farbkreises

Bilder von Sandra Huber in der Galerie Hammer-Herzer / Anleihen bei Pop-/Op-Art und Otto Dix

Von Johannes Janner

WEIDEN. Eine ,plakative, signalar-

tige Farbwelt" bieten die groRforma-

tigen, gegenstindlichen Ol- und
Acrylbilder der Passauer Kiinstlerin
Sandra Huber. Acht ihrer Werke
werden derzeit in der Galerie Ham-

mer-Herzer dem kunstinteressierten
Publikum prasentiert.

»Nachmittag®, , Rastplatz“, ,Kapu- '

zinerstraRe®, , Friihstiick” - die Titel
der ausgestellten Arbeiten weisen
bereits auf das Anliegen der Kiinstle-
rin hin: Alltagliches aus der unmit-
telbaren Umgebung im Bild zu fixie-

Ko

ren und so der zwangslaufigen Ver-
gessenheit zu entreilen - geordnete
' und ungeordnete Momentaufnah-
' men aus der unmittelbaren Vergan-
genheit. Das moderne Leben erhoht
unser Gefiihl fiir den Ablauf der
Zeit und macht uns Ereignisse und
Verdanderungen starker bewuRt.

So streift uns oft ein Hauch von
- Nostalgie; eine Stimmung, die San-
dra Huber dazu bewegt, auch , altes,
das sonst verschwinden wiirde, fest-
zuhalten®, selbst wenn es sich ,,nur*
um das antiquierte Interieur eines
Friseursalons handelt.

Den Farben kommt hier eine Be-
deutung zu, die weit iiber ihre Funk-
tion als Eigenfarbe der Objekte hin-
ausgeht. Ihre Leuchtkraft, die, so
Wolfgang Herzer, der ,,Glut aus den
Hitzezonen des Farbkreises“ ent-
stammt, 1aldt das Gefiige aus Vorder-,
Mittel- und Hintergrund zerfallen,
l1aRkt im flirrenden Spiel der Farben
die einzelnen dargestellten Objekte
mit den verschiedenen Bildebenen
zum Ornament verschmelzen. San-
dra Huber nennt ihre Bilder einen
Spiegel der Zeit, einen Spiegel also,
der alles zeigt, was es an Dingen ab-
zubilden gibt, aber doch ,weg von

thb: Janner

der Realitat" fiihrt, jenseits des ,,Si-
renengesangs der Dinge“ (Herzer)
auch die Wahrnehmungslust, die
»oeele” der Kiinstlerin offenbart.

Zwar ,powern die Bilder der
Kiinstlerin Op- und Pop-Art-ig ins
Auge“, so Herzer, aber beim zweiten
Blick kame es auf die Nuancen und
das Spiel der Nuancen an. Im Be-
streben, die Anmutungsweise der
Bilder zu verdeutlichen, bemiiht der
Galerist nicht nur die afrikanische
Kunst, sondern auch den Verismus
a la Dix und Grosz, deren Scharfe
den ausgestellten Arbeiten aller-
dings fehlt. Sandra Huber selbst be-
tont, sich in ihrer Kunst nicht an ir-
gendwelchen Vorbildern zu orientie-
ren. So greift sie weiterhin threm
wenzyklopadischen Verlangen“ un-
verdrossen nach jedem Thema, das
sie in ihrer alltaglichen Umwelt vor-
findet, fiillt Bild fiir Bild mit einem
Ornament der Realitdt und schafft
eine eigene Erlebnissphare, der sie
den Stempel ihrer Personlichkeit, ih-
rer individuellen Sichtweise auf-
driickt.

Ihre Bilder sind noch bis zum 4.
August in der Galerie Hammer-Her-
zer zu sehen.




Die bunten Bilder von Sandra Huber in der Galerie Hammer und Herzer in
Weiden hatten es den Kindern des Kindergartens St. Michael wirklich an-
getan. Doch noch mehr driangte es die kleinen Kiinstler, selbst ans Werk

zu schreiten: Mit bunter StraBenmalkreide durften die Picassos von mor-

gen blaue Kisten vor der Galerie nach Lust und Laune bemalen, was ih-
nen sichtlich SpaB bereitete. Foto: Frommer

Oberpfilzer Nachrichten Donnerstag, 18. Juli 1996 .
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Durch das Forscherauge betrachtet

Sandra Huber stellt in Galerie Hammer-Herzer aus

»Der nachste, bitte* lautet der Titel der Ausstellung von Sandra Huber. Die Arbeiten der Passauer Kiinst-

lerin sind bis 4. August in der Weidener Galerie Hammer-Herzer zu sehen.

Weiden. Mit kriftig, leuchtenden Farben
schafft die Kiinstlerin Sandra Huber plakative
Gemalde, die kindlich und naiv wirken. Still-
stand und Bewegung, Ordnung und Chaos ste-
nen sich gegentuiber. Galerist Wolfgang Herzer
zieht einen Vergleich zum richtigen Leben, wo
,langweilige und aufregende Dinge aufden Men-
schen eindringen®.

Am Freitagabend wurde in der Galerie Ham-
ner-Herzer die Ausstellung der Passauer Male-
ineroffnet. Die seit 1988 freischaffende Kiinstle-
in stellte ihre Vernissage unter die Wartezim-
nerfloskel , Der nachste, bitte!“. Als Metapher zu
len ausdrucksstarken Farben von Sandra Huber
yewies Hosanna Baumler ihre Kunst am Trapez.
somit standen sich Muskelkraft und Kraft der
farben gegeniiber.

Sandra Huber bezeichnet ihren Stil als ,,mo-
lernen Realismus*. Ahnlich formulierte es Wolf-

Bild: Sandra Schmid

gang Herzer: , Die Kiinstlerin halt typische Ge-
genstande unserer Zeit fest. Thre Umwelt be-
trachtet sie mit einem Forscherauge, als wire sie
fremd.“ Dabei sei Kunst fiir die Malerin nicht un-
verganglich, so Herzer. Sandra Huber vollziehe
lediglich bestimmte Lebensimpulse nach. In ih-
ren Bildern ist der Stil der Abstraktion, des Pop

der 60er und Sandra Hubers Heimatstadt Passau
vertreten.

Auf der Leinwand nehmen Personen in ihrer
spezifischen Umgebung Platz, paradieren Tiere
auf Tischen, StraBen und Briefmarken. ,Be-
trachtet man die Kunstwerke von Nahem, so zer-
fallen sie in Einzelbilder. Ein groBBerer Abstand

eroffnet jedoch ein malerisches Paradies®,
schwarmt Herzer.

Wer dieses ,,Paradies* selbst entdecken moch-
te,dem wird noch bis 4. August Gelegenheit dazu
gegeben. Sandra Schmid

O NSUE TAS | Dignstag, 91Uuli 1996
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Wurzer Sommerkonzerte,
Kunstausstellung begleitet Konzerte

Wurz. (ng) Auch heuer werden die Wurzer
Sommerkonzerte, die am Samstag abend eroff-
net wurden, wieder von einer Kunstausstellung
begleitet. Die Galerie Hammer-Herzer aus Wei-
den stellt im ehemaligen Pferdestall des histori-
schen Pfarrhofs Bilder aus. Franz S. Mrkvicka,
geboren 1950 in Wien und seit 1970 in Passau le-
bend, zeigt zwei Acryle auf Leinwand mit den Ti-
teln ,Sequenz 38/94“ und ,,Sequenz 40/90“. Eben-
falls zwei Acryl auf Leinwand gibt es von Jirgen
Reipka zu sehen. Der 1936 in Hannover geborene
Kinstler ist seit 23 Jahren als Professor an der
Akademie der Bildenden Kiinste in Muinchen ta-
tig. ,Stilleben mit Buch* und »Fenster zum Hof*
heiflen die Bezeichnungen von zwei Olgemalden

auf Leinwand, die Antonin StriZzek, der 1959 in
Rumbruk geboren wurde und freischaffend in
Prag tatig ist, gemalt hat. Reinhard Fritz stellt
zwel Bilder Acryl auf Leinwand mit den Titeln
»Zwillingstiirme“ und , Landeplatz der Phanta-
sie* aus. Der vor 50 Jahren in Spornitz/Mecklen-
burg geborene Maler ist seit 1975 freiberuflich in
Minchen tatig. ,Sinnvoller Kreis“ und ,Tiger“
sind die Namen, die Jurgen Schonleber, der 1965
in Nurnberg das Licht der Welt erblickte, seinen
Olbildern auf Leinwand gegeben hat. Die Aus-
stellung kann noch bis zum letzten Konzert am
Samstag, 7. September, jeden Samstag bei den
Wurzer Sommerkonzerten im historischen
Pfarrhof besichtigt werden. Bild: ng

% ap! ‘ll



Ausstellung Christian Sedell

A5 2 o
Oberpf‘cilzer Nachrichten Freitag, 2. August 1996 d ?!44“'{‘ o :?‘\!-.'
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~Gestaltungskonzepte — Arbeiiie

WEIDEN (on). ,Natur und Tech-
nik“ lautet das zentrale Thema
der Arbeiten Christian Sedells,
die ab heute in der Galerie im Al-
ten Schulhaus zu sehen sein wer-
den. Die Ausstellung wird unter
dem Namen ,Gestaltungskon-
zepte - Arbeiten in Fliche und
Raum® in Zusammenarbeit mit
der ,Futura 87“ veranstaltet.

Christian Sedell wurde 1955 in
Strallburg geboren und ist seit 1984
freischaffender Kiinstler. Der Kiinst-
ler hat sich im Laufe der Jahre ein
Atelier fir Kupferdruck in Odwal-
persreuth bei Windischeschenbach
aufgebaut. Ausgehend von einer sur-
real orientierten Malerei und Gra-
phik entwickelte Sedell eine zuneh-
mend materialbetonte Arbeitsweise
in seiner Malerei (Bildobjekte aus

Messing und farbigem Verputz) und
findet auch einen entsprechend pla-
stischen Stil.

Messingelemente, die einer ausge-
kliigelten Atztechnik unterworfen -
werden, verbindet Sedell mit Granit-
findlingen zu freien Skulpturen und
auch Zweckdienlichem fiir den sa-
kralen und profanen Raum. Diesem
angewendeten Bereich der Bilden- |
den Kunst gilt sein Hauptinteresse. =
Er ist damit bereits mit verschiede-
nen Auftrdgen in der Region in Er-
scheinuhg getreten.

Die Ausstellung wird heute abend
um 20 Uhr erdffnet und lduft bis
zum 31. August. Die Galerie ist am
Samstag zwischen 10 und 13 Uhr,
am Sonntag zwischen 14 und 17
Uhr und unter der Woche zu den

—

| —

Weiden. Ausgehend von einer surreal orien-
tierten Malerei und Graphik, deren Thema Natur
und Technik ist, entwickelte der in Odwalpers-
reuth/Windischeschenbach (Landkreis Neu-
stadt/WN) lebende Kiinstler, eine zunehmend

- materialbetonte Arbeitsweise in seiner Malerei.
Auch in seinem plastischen Arbeiten ist dies zu
spuren. Unter dem Titel ,Gestaltungskonzepte —

* Arbeitenin Fliche und Raum*stellt er bis 31. Au-

: . gust seine neuesten Werke in Zusammenarbeit
ﬁfgﬂ‘t‘a“gizig‘gre‘ita d‘i% bg‘i‘g%’ﬁ“‘;ﬁ . mit der Futura '87 in der Galerie im alten Schul-

5 & g g haus in Weiden vor. Bei der Vernissage am 2. Au-

ORE ; 2 gust um 20 Uhr ist der Kunstler anwesend.

Flache und Raum



Freundeskreis Kunst e.V. FUTURA 87

Buro: WorthstraBe 1 92637 Weiden  Telefon: 0961- 46308 FAX: 0961- 76 66

Ausstellungsraume: Unterer Markt 27 92637 Weiden Offen: Mi-Fr 16-19 Sa 10-13 So 14-17 und Max-Reger-Halle Weiden / Souterrain Offen: Do 16-18 Sa/So 11-16

Christian Sedell
2.8. - 31.8.1996
Vernissage: Freitag, 2.8., 20 Uhr

1955 in Starnberg geboren, seit 1984 freischaffender Kinstler. Aufbau eines Ateliers fir
Kupferdruck in Odwalpersreuth/Windischeschenbach.

Ausgehend von einer surreal orientierten Malerei, in denen er rindenartige Strukturen in die
Gestalten von Landschaften und Lebewesen verwandelte, entwickelte er eine zunehmend
materialorientierte Arbeitsweise in Malerei (Bildobjekte aus Messing und farbigem Beton) und
Plastik. Messingelemente, die einer ausgekliigelten Atztechnik unterworfen werden, verbindet
Sedell mit Granitfindlingen zu freienSkulpturen und auch Zweckdienlichem wie Ambo und
Lampen. Mit verschiedenen Auftragen im kirchlichen und éffentlichen Raum ist er in unserer
Region in Erscheinung getreten.

Ausstellungsort:

Galerie im Alten Schulhaus

Pfarrplatz 4 Tel.: 0961-814 701
Offnungszeiten am Wochenende: Sa 10-13 So 14-17

und zu den Offnungszeiten des Stadtarchivs
Mo-Fr 9-12 und 14-16.30 (Ansprechpartner: Frau Vorsatz)




Raume jenseits der Gegenwart

Christian Sedell in der Galerie im alten Schdlmys

»Gestaltungskonzepte — Arbeiten in Fliche und
Raum* ist der Titel der Ausstellung des Kiinstlers
Christian Sedell. Noch bis 31. August sind seine Ar-
beiten in der Galerie im alten Schulhaus in Weiden
zu sehen. Bild: Stefan Voit

Weiden. ,Natur und Technik* — ein Schlag-
wort, das in den neunziger Jahren fast zum Mo-
debegriff geworden ist und deshalb sehr abge-
griffen erscheint. Diesem starren Ausdruck ver-
sucht der in Odwalpersreuth bei Windisch-
eschenbach (Landkreis Neustadt/WN) lebende
und arbeitende Kiinstler Christian Sedell entge-
genzuwirken. Ausgehend von der Natur setzt er
seine Schwerpunkte und versucht darzulegen,
was man aus ihr lernen kann, um das Leben — mit
der Technik — anders zu gestalten. Seine Ergeb-
nisse sind unter dem Titel , Gestaltungskonzepte
— Arbeiten in Fliche und Raum* noch bis 31. Au-

gust in der Galerie im alten Schulhaus in Weiden.

Zu sehen.

Im Mittelpunkt einer surreal orientierten Ma-
lereiund Graphik entwickelte Sedell eine zuneh-
mend materialbetonte Arbeitsweise in seiner
Malerei. Verschiedene Bereiche seines bildneri-
schen Schaffens (Bildwerke, Fotoarbeiten,
Skulpturen) stehen dabei in direktem Bezug zur
Architektur. Besonders interessant wirken hier

die Wandgestaltungselemente. Sedell gibt kons

krete Vorschlige, wie die Einbeziehung der Ar-
chitektur in unseren tiaglichen Lebensraum viel-
schichtiger und freundlicher aussehen konnte.
Auf einer farbigen Grundflache, liegen, fresken-
artig anmutend, verschiedene Metallornamente.

Wie abblatternde Farbstrukturenin mittelalterli-

dertelang verborgen gewesen zu Sein. %
geben sie ihr Antlitz dem 20. J arelr.iilun Brt preis.

Puzzleartig zusammengesetzt ergeben sie ein
modernes Gesamtbild, wie gesta{ltend’; Archi-
tektur und Verbindung mit Kungt aussehauen
konnte. ‘ *

1

t {8

Andere Gestaltungselemente sind Fundstiik-
ke aus Rost, die in ihrem Bestandteilen et§lten
blieben oder neu geformt werden. Sedell ver-
wendet sie als Druckplatten, die er in die Wand,
die hier die Leinwand ersetzt, eindriickt. Daraus
ergeben sich neue Formstrukturen, die das Vo-
kabular bilden, aus dem er schopft. Die briichige
Wand erscheint als neute geordnet, gibt aber
trotzdem verborgene Geheimnisse Preis. So
schickt Christian Sedell den Betrachter auf Er-
kundungsreisen in Raume jenseits unserer Ge-
genwart. Der Kiinstler setzt mit $einen Kultur-
zeichen und amorphen Formen neue Akzente.
Durch die offen gehaltende Gestaltung werden
die Wandimprovisationen zu neuen Moglichkei-
ten, Naturund Technik sinnvoll erginzend in un-
seren Lebensraum miteinzubeziehen.

Stefan Voit

Dienstaa.6./Auaust 19961 DEQ rEuE
Freitag, 2. August 1996
Messing in Granit
Sedell stellt aus

Weiden. Die FUTURA ’87 stellt mit dem

/‘

= Kinstler Christian Sedell ab heute, Freitag, in

der Galerie im Alten Schulhaus aus. Der frei-
schaffende Kiinstler, Jahrgang 1955, stammt aus
Starnberg. In Odwalpersreuth bei Windisch-
eschenbach baute er ein Atelier fiir Kupferdruck
auf. Ausgehend von einer surreal orientierten
Malerei und Grafik, deren Themen Natur und
Technik sind, entwickelte Sedell eine zuneh-
mend materialbetonte Arbeitsweise in seiner
Malerei und fand einen plastischen Stil.

Messingelemente, die einer ausgekliigelten
Atztechnik unterzogen werden, verbindet der
Kiinstler mit Granitfindlingen zu freien Skulptu-
ren und auch Zweckdienlichem fiir den sakralen
oder profanen Raum. Damit ist er schon mit eini-
gen Auftragen in der Region in Erscheinung ge-
treten. Ausstellungseréffnung ist heute um 20
Uhr. Offnungszeiten der Galerie sind samstags
von 10 bis 13 Uhr, sonntags von 14 bis 17 Uhr und
zu den Offnungszeiten des Stadtarchivs von
Montag bis Freitag zwischen 10 und 18 Uhr. Die
Werke sind bis 31. August zu sehen.

- 7/
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Kreatives Sehen” vermitteln

tion der Kiinstler in der Region.

S

Die Galeristin Gabi Hammer aus Weiden erlauterte in der Artothek die Situa-

........................................

Donnerstag, 18. Juli 1996

Arbeitsgemeinschaft Kunsterzieher besuchte Artothek

WINDISCHESCHENBACH (pf).
Schiilern Kunst zu vermitteln, bezie-
hungsweise ihre Begeisterung dafiir
zu wecken, ist fiir Lehrer nicht im-
mer einfach. Die Arbeitsgemein-
schaft von Kunsterziehern an Volks-
schulen im Landkreis Tirschenreuth
hat sich dieser Aufgabe auch auRer-
halb des Unterrichts angenommen.
Die Padagogen besuchen Kiinstler
oder organisieren Projekte, etwa zu
Drucktechniken oder kindgerechter
Bildbetrachtung im Unterricht. Im
Rahmen dieser Veranstaltungen war

R

am Samstag ein knappes Dutzend
Lehrer in der Artothek zu Gast.

Sie lieRen sich von Leiterin Jutta
Beer tiber Sinn und Zweck der Ein-
richtung informieren. Gabi Hammer
aus Weiden referierte kurz iiber die
Situation von Kiinstlern in der Re-
gion. Bei der anschlieRenden Dis-
kussion stiel das Konzept der
Arthothek auf Zustimmung. Die Bil-
der in den beiden Raumen der
Volksschule seien durchaus geeig-
net, Schiilern ,kreatives Sehen" bei-
zubringen, sagte der Leiter der Ar-
beitsgemeinschaft Anton Sammet.
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Franz S. Mrkvicka

‘Sequenzen - Serie Weiden'’

Franz S. Mrkvicka findet fur seine gestischen Improvisationen im Farbfeld
immer wieder interessante Themen und Herausforderungen innerhalb der
Malerei sowie in auBerbildnischen Bereichen. So malte er fir eine Ausstel-
lung im Oberhausmuseum der Stadt Passau 1992 zwei Jahre lang aus-
schlieBlich in Rot. Ein anderes Mal verarbeitete er in Texten, Photographie
und in einem Zyklus groBformatiger Papiere Erinnerungen an Kindheits-
erlebnisse in den Auwaldern der Donau. 1996 setzte er auf den Passauer
Festspielen ‘Europadische Wochen' das Konzert der Komponistin Ruth
Zeechlin (‘Wider den Schlaf der Vernunft’ fir Orgel und Schreie) auf einer
riesigen Roll-Leinwand unmitteibar in Malerei um (Spektakuldr! Man fihit sich
an Hokusai wie auch an den GroBmeister des Informellen George Mathieu
erinnert).

Meist wird zum Malen eine selbstentwickelte Wachsseifentechnik verwen-
det. An Weiden, wohin die Galerie Hammer-Herzer und FUTURA 87 den
Kinstler zur Ausstellung einluden, haben es ihm das Blatt der Korbweide
und die Farbe Grin angetan. Den Erkundungen, die das Ehepaar Eva-Ma-
ria und Franz S. Mrkvicka, beide entschiedene FuBganger die kein Auto
besitzen und passionierte Kunstsammler sind, in Weiden durchfiihrte und
den Nachforschungen, die sie (ber die Lage der Stadt in Geschichte und
Natur anstellten, entsprangen Symphonien in Grun auf mittleren und gro-
Ben Formaten, die wie japanische Rollbilder anmuten und aus deren Hin-
tergrinden humide, verhangene Landschaften den Betrachter zum ‘De-
jeuner sur 'herb’ einladen. Zur Ausstellung erscheint in Zusammenarbeit
mit der Galerie Hammer-Herzer ein Kianstlerbuch.

Vernissage am Fr 13.09. um 19 Uhr

Max-Reger-Halle Welden Souterrain

bffnungszelten: Do 16-19h Sa/So 11-16h und nach Vereinbarung Tel 0961/46308
Bis 20. 10. 1996




Futura-Ausstellung

Geschichte und Natur: Eine intuitive ,,Spurensuche™ in Weiden

Fira-Ansctalliing in der Max-Reaer-Halle triat den Titel .Sequenzen — Serie Weiden” / Bilder des Malers und ,FuBgéngers” Franz S. Mrkvicka

Von Johannes Janner

WEIDEN. ,Seqenzen - Serie Wei-
den® lautet der Titel einer von der
Galerie Hammer-Herzer und der Fu-
tura '87 intitiierten Ausstellung, die
zur Zeit im Souterrain der Max-Re-
ger-Halle installiert ist und dem
kunstinteressierten Besucher 30 Bil-
der des gebiirtigen Wieners Franz S.

rkvicka prasentiert.

- Die Arbeiten sind Ergebnisse von
sErkundungen”, die das Ehepaar
Eva-Maria und Franz Mrkvicka,
beide ,,FuRganger, die kein Auto be-
sitzen“, in Weiden hinsichtlich der
Lage der Stadt in Geschichte und
‘Natur anstellten. Bei dieser , intuiti-
ven Spurensuche” ergab sich fiir die
Mrkvickas auch ein Bezug zwischen

" der Stadt und dem gleichnamigen

Baum, der Weide, die in sehr vielen
Landern heimisch ist und deren la-
teinische Bezeichnung Salix sich
auch im Ausstellungskatalog findet.
Heimatliches, Ortliches, Internatio-
nales, Kulturgeschichtliches und Na-
turkundliches kommt in den Bildern
zum Ausdruck, so erkldarte Wolfgang
Herzer am Freitag abend den Vernis-
sagegasten.

Das Werk Mrkvickas, der seit
1970 in Passau lebt und arbeitet, er-
scheint dem Galeristen wie eine me-
ditative Auseinandersetzung mit
dem Medium Farbe; in den in der
Max-Reger-Halle gezeigten, szenisch
gestalteten Bildern erkennt er den
,Ausdruck einer urspriinglichen Fri-
sche, einer anarchischen Lebens-
freude, etwas Lebensechtes aus dem

Buch der Natur, das sich nicht ausle-
sen laRt”.

Die Betrachtung der Bilder ye_rét
dem Galeristen unversehens zum
unerwarteten Wiedersehen mit Erin-
nerungen an seine Begegnung mit

der Natur in seiner Kindheit, zur
Wiederholung dieses intensiven,
abenteuerlichen Erlebnisses. Hier
gelingt es ihm, iiber die ,Malspra-
che*“ die Natur neu zu entdecken,
ein Vokabular der Kunst herauszule-
sen, das iiber Jahrhunderte die
Wahrnehmung der Kultur gepragt
hat, Spuren zu entdecken, die sich
auch in Bildern von Cezanne und
Monet wiederfinden. Auf solidem
farbtheoretischem Unterbau entwik-
kelt sich, so Herzer, das FlieRende,
Unbestimmte, Impressionistische in
Mrkvickas Arbeiten; die filigranen

Montag, 16. September 1996




Linien und vorhangartigen Lasuren,
die Unzdhlbarkeit der existierenden
Einzeltone, der eigenartige, prach-
tige Glanz fiihrt den Betrachter in
die ,magisch-rituelle Mitte eines
Farbraumes®, iiber dem die Ratio
zerbricht, in dem Synésthesie
herrscht und in dem sich alle Teile
zum Ganzen filigen. Zwar a8t sich
den Bildern ein gegenstandliches
Formrepertoire zuweisen, doch be-
schrankt sich dieses auf das Recht-
eck und vertikal gliedernde Streifen,
ohne gleich ordnenden Systemcha-
rakter aufzuweisen.

GewiR wahrt hier hin und wieder
das vegetative Grundmuster gerade
noch seine gestalt( i che Identitat,
aber mehr als um den Erhalt irgend-
einer Form geht es um die Darstel-

lung elementarer, kontemplativer
Erfahrungen; in den Bildern reift et-
was, pulsiert, wachst; etwas Keim-
trachtiges, Befruchtendes wuchert
aus dem vieldimensionierten Bild-
raum - aufgeregtes, berstenwollen-
des' Leben, das 'ungebandigt ver-
stromt und sich Bahn bricht wie ge-
schmolzenes Metall.

Auch Wolfgang Herzer spricht die
Natur- und Lebenskrifte an, die in
den Bildern zum Tragen kommen
und ihm entgegenklingen wie Mu-
sik. Seine Gedanken zur Ausstellung
formuliert der Galerist in einem
kunsttheoretischen Aufsatz, den der
Ausstellungsbesucher im angebote-
nen Katalog nachlesen kann.

Bis zum 20. Oktober 1996 konnen
die Bilder Mrkvickas in der Max-Re-
ger-Halle betrachtet werden.

=
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UberMalersprache Natur entdecken

Franz S. Mrkvicka zeigt ,Sequenzen Serie Weiden ”

Weiden. Der niichtern kiihle Titel ,Sequen-
zen” steht in scharfem Kontrast zur stark bele-
benden und faszinierenden Ausstrahlung der be-
lebend griinen Exponate: ,,Das ist so schon — das
spricht fur sich selbst,” meinte Galerist Wolfgang
Herzer am Freitag in seiner Einfiihrung ganz tref-
fend. Die Vernissage der Gemeinschaftssaus-
stellung von Galerie Hammer-Herzer und FU-
TURA 87 in der Max-Reger-Halle erfuhr grof3e
Resonanz und dauert noch bis 20. Oktober.

Die dreif3ig mittel- und gro3formatigen Arbei-
ten Franz Stanislaus Mrkvickas (geb. 1950) faszi-
nieren durch ihre Vielfalt der dominierenden
grinen Farbnuancen - Pfefferminzgriin, Dra-
chengriin, Nilgriin, Apfelgriin, — und enthalten
dennoch alle Schattierungen des gesamten Farb-
kreises. Scheinbar abstrakt und impulsiv ge-
schaffen, gewinnt jedes Bild bei lingerer Be-
trachtung an natliriicher Gegenstandlichkeit,
werden Trauerweiden und lebensspendende Na-
tur sichtbar. Die Fliachen sind fast unmerklich
durch vertikale Streifen gegliedert. Helle Holz-
rahmen zwangen die Gemalde nicht ein, sondern
orasentieren diese locker aufgeheftet wie Poster
»der Japanische Rollbilder.

- v wwofithrlichen W

«Die jdschungelartigen Werke aus ‘der Indla-
rerperspektive”, so Herzer, sind allesamt Inspi-
-ationen, die dem autolosen durch Weiden spa-

sierenden und forschenden Kunstsammlerpaar.

Eva-Mariaund Franz S. Mrkvicka durch ein Blatt
der namensgebenden Korbweide kamen. Alle
Arbeiten, in der von Mrkvicka selbst entwickel-
ten Acryl-Wachseifentechnik auf Blittenpapier
entstanden in den letzten drei Monaten als ge-
schlossenes Thema und entwickelten sich aus
dem ersten Entwurf — einer griinen Schuh-
schachtel mit ,Weiden-Reliquien”, die ebenfalls
in einer Vitrine ausgestellt sind. Mrkvickas sym-
phonischer Stil erinnere an die Pioniere der Mo-
derne, wie etwa an Paul Cezanne, schitzte Herzer
das Schaffen des geburtigen Wieners ein.

Die Neugier und Offenheit des seit bald drei
Jahrzehnten in Passau ansissigen Ingenieurs
und Kunstlers zeigt sich in der Vielfaltigkeit sei-
nes bisherigen Gesamtwerks, dal3 eine zweijahri-
ge Schaffensperiode in Rot ebenso beinhaltet,
wie sein diesjahriges spektakuldres Spontan-
werk auf einer riesigen Roll-Leinwand zur
Avantgarde Musik Ruth Zechlins.

Bemerkenswert ist der bibliophile Katalog,
der zur Ausstellung in Zusammenarbeit mit der
Galerie und dem Karl Stutz Verlag, Passau, ent-
standen ist. Den Buchtitel zieren Weidens Stadt-

namen im Spe_ »\-\; ;“‘i ite eben m ?g

qu’énteﬂ Serie Welden enthalt der Katalog u.a.
ein Exemplar des inspiratorischen Symbols —
das Blatt einer Korbweide.

Anastasia Poscharsky-Ziegler

' Der Kunstler Franz Stanislaus Mrkvicka aus Pas-
sauvor einem Exponat der vielfach griin-nuancier- .
ten ,,Sequenzen Serie Weiden”, bei welcher er sich

" durch den Stadtnamen, das Blatt der Korbweide

und die Farbe Griin inspirieren lieB. Bild: apz




"Dejeuner sur l'herbe”

Meine sehr geehrten Damen und Herren,

vielleicht haben Sie am Samstag, den 12.10. Zeit flr ein zweites Frahstick mit Franz S. Mrkvicka,
dem Maler, der gegenwatrtig bei uns ausstellt. Der Passauer Kinstler und Gourmet méchte Sie zur
Finissage seiner Ausstellung "Sequenzen - Serie Weiden", die ganz in Gran gehalten ist, in die

Max- Reger- Halle zum "Frahstick im Grinen" einladen.

Beginn 11 Uhr, Kosten: 15 DM, telefonische Anmeldung erbeten unter 0961- 46308

Mit freundlichen GraBen

Wolfgang Herzer FREUNDESKREIS

KUNST

Kuratorium fiir Ausstellungen der FUTURA 87 und der Galerie Hammer - Herzer

Baro: WorthstraBe 1 92637 Weiden Telefon: 0961 - 46308 und 419711 FAX: 0961 - 76 66
Ausstellungsraume: Galerie Hammer-Herzer, Unterer Markt 27, Mi- Fr 16 -19 Sa 10-13 So 14-17 h Max-Reger-Halle, Do 16 -19 Sa/So 11-16 h




Susanne Gatzka

Objekte

1992 - 95 Studium an der Hochschule fiir Bilden-
de Kunste Kassel bei Prof. Dr. Barbara Hamann
und Dorothee von Windheim, seit 1995 an der L
Akademie fir Bildende Kiinste Miinchen bei Prof.  geboren 1972 in Weiden
Ben Williken.

... haht, umwickelt, bandagiert, faltet Tlcher, pol-
stert; in dieser Richtung, die dem ‘heiteren
Beruferater’ die haushélterische bzw. medizini-
sche Arbeitssphéare zu bezeichnen scheint, 143t
sich die Aussagenreihe, die Susanne Gatzkas
Arbeit umschreibt, fortsetzen. Ganz so verkehrt
liegt man mit seinen Vorurteilen dabei nicht. Die
Objekte, Stickrahmen, an denen die Arbeit nach
wenigen Stichen abgebrochen wurde, golden ban-
dagierte Kleiderbugel und Loffel, ein Tisch auf dem
ein Waschestapel ruht, und Handgriffe, Stiihle,
Milchflaschen in Stoffiberziigen sind Ergebnisse
einer weiblichen Sicht, eines besonderen Anse-
hen des Korpers, das wir auch bei Kinstlerinnen
wie der ‘Pionierin’ Paula Moderson Becker oder
der Osterreichischen Maria Lassnig (Jahrgang
1919, z.B. im Gemaélde ‘Quadratisches Kérper-
gefuhl’, 1960) empfinden kénnen.

Die junge Weidnerin, die derzeit noch in Miinchen
an der Akademie der Bildenden Kiinste studiert,
folgt in ihrem schmalen aber konzentrierten Werk
der Vorstellung, daB die Geratschaften alltaglicher
Daseinsbewaltigung im Ursprung Organprojek-
tionen, zweckhafte Erweiterungen unseres Kor-
pers sind, und enthilit paradoxerweise durch ‘Be-
kleidungen’ die innere Bindung der ‘toten Gegen-
stéande’ an den ‘lebendigen Organismus’ ihrer Be-
nutzer

Vernissage: Fr 20. September, 20 Uhr




Geistige und korperliche Abstraktion

Susanne Gatzka stellt in Galerie Hammer-Herzer aus

Weiden. (uz) Ihre Arbeiten nennt Galerist Wolf-
gang Herzer respektvoll eine ,Verschmelzung
von geistigen und korperlichen Abstraktionen.*
Susanne Gatzka wiirde jenes Geflihl fiir Raum
und Fliache vermitteln, das der Minimalist mit
Form verbinde. Tatsachlich spiegeln die Expo-
nate, die seit Freitag in der Galerie Hammer-
Herzer unter dem Titel ,,Objekte* zu sehen sind,
Empfindungen wider, die ein hocherotisches
Fluidum ausstrahlen. Mit Fotopapier, Holz, Stof-
fen und Metall macht die 24jahrige Weidnerin ho-
he Kompliziertheit riickgangig.

Selten hat eine Vernissage in dieser Galerie ei-
ne derartige Resonanz gefunden, wie die Aus-
stellungseroffnung mit Werken Susanne Gatz-
kas. Selbst der Neustadter Landrat Simon Witt-
mann liel es sich nicht nehmen, diesem Ereignis
 beizuwohnen. Dabei ist die ktinstlerische Karrie-
' re der ehemaligen Elly-Heuss-Gymnasiastin
noch jung. Von 1992 bis 1995 studierte sie an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in Kassel bei
Professor Dr. Barbara Hamann und Dorothee
von Windheim. 1995 setzte Susanne Gatzka ihre
Ausbildung an der Akademie fiir Bildende Kiin-
ste bei Professor Ben Williken in Miinchen fort.

»Ich sah eine ganz herrliche Entwicklungslinie
in ihrer Arbeit, die ich als spannend empfand,”
erinnerte sich Herzer an seine ehe %ﬁe Schiile-
rin, die iiber das Einstiegsmedium , Malerei* zur
Plastik und Schwarz-Weif3-Fotographie gefun-
den habe. Die umfassende Werkschau der

A
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Die Expohate von Susanne Gatzka vermitteln ein
Gefiithl von Raum und Fliche. Bild: Kunz

Kiinstlerin bringt den Betrachter mit Kleinstge-
genstanden in Berihrung, die durch sinnvolle
Weiterbearbeitung zu einer neuen Gesamtheit
gefunden haben. Gezeigt werden rote Obstnetze,
die Susanne Gatzka mit eingekrempelten Bein-
kleidern gefiillt hat, gleichsam als rationalisierte
Organproduktionen. An den Wianden hangen
Kleiderbtigel, die gemeinsam mit Weinflaschen-
haltern aus der Nierentischgeneration zu einer
gewaltigen Leibwelt verdichtet wurden.

Etwas unterhalb in der ,Grotte” kuscheln sich
zwel Aste im Winterpelz aneinander. Die Aus-
stellung, die noch bis 27. Oktober zu sehen ist,
zeigt auch frihere Foto-Arbeiten der Weidene-
rin, die zumeist Baumrinden visionieren und
sich auf raumlich geschlossene Situationen be-
ziehen. Herzer begriff die Ausstellung als eine
y<Innenwelt", als einen ,seelischen Kanister.“
Auch bei ihren Zeichnungen richte sich die’
Kunstlerin nach ihrer persénlichen analytischen
Wahrnehmung. ,,Sie zeichnet unsymbolisch, oh-
ne Hintergedanken.“ Die von Susanne Gatzka
abgebildeten Korper seien nach allen Seiten aus-
gerichtet.

Susanne Gatzkas Kunstverstindnis vollzieht
sich auBerhalb einer optischen Kultur, die auf
abrufbare Strukturen zurtickgreift. Thre minima-

 listische Form zeugt von hoher Sinnlichkeit.

Herzer: ,Der Umrif3 existiert auBerhalb ihres
Wollens.* Helmut Kunz




Der Umri des Dings wird zum Akteur

Ohialkte Zaichniinaen und Fotos von Susanne Gatzka in der Galerie Hammer-Herzer

Von Johannes Janner
—1

Biirste, Kleiderbiigel, Strumpfho-
sen, Handschuhe - Materialien, aus
denen die Kunststudentin Susannée
Gatzka ihre Arbeiten fertigt, von de-
nen eine Auswahl derzeit in der Ga-
lerie Hammer-Herzer zu sehen ist.
Materialien und Obijekte, die einen
Leib-Bezug aufweisen wie die ausge-
stellten Zeichnungen und Fotos.

: 'Dighisfig, 24. Septombei8996 . .o

Susanne Gatzk in der Galerie Ham-
mer-Herzer. Foto: Janner

die abgegrenzten Flachen eher Ver
fiilllungen der Darstellung des be
kannten Gegenstandes sind.

Der Umril ist der Akteur, existier
nicht als vorgefertigte Graphik, zeig
sich unabhangig vom Wollen de
Kiinstlerin; die Flachen sind seins
Produkte und entsprechen hie
nicht dem vorgegebenen Gegen
standsbegriff der Dinge ...

Auch die Objektarbeiten sowie di
Fotographien - letztere gekenn
zeichnet durch ,demaskierend
Uberbetonung des Abbildhaften
vermitteln eine Verdoppelung, de¢

In den Arbeiten der gebiirtigen
Weidenerin erkennt Galerist Wolf-
gang Herzer eine ,herrliche Ent-
wicklungslinie”, ein existentielles,
gefiihlsmaRiges Moment, eine Neu-
formulierung von Dingen, die aus
der Sprache herausgerutscht sind,
eine Verschmelzung von Faktischem

und Seelis%gm.

In ihren Zeichnungen macht die
junge Kiinstlerin, so Herzer bei der
Vernisage am Freitag, die geistige
Abstraktion, die der realistischen
Kunst des Abendlandes zugrunde
liegt, riickgdngig. Sie zeichne unsym-
bolistisch, ,,ganz ohne Hintergedan-
ken®.

In den Zeichnungen, die aus der
reinen Umrilllinie bestehen, setzt
sich Susanne Gatzka nicht mit der
detaillierten Wiedergabe des konkre-
ten Objektes auseinander, nicht mit
dem Schein der Dinge, sondern, wie
Herzer meinte, mit der ,Ganzheit
des Kleinstgegenstandes®.

Dem fliichtigen Blick erweise sich
die Zeichnung als plump, naiv-reali-
stisch, als um Perspektive bemiihtes
Muster. Die ausharrende Anschau-
ung aber stelle fest, daR die Energie
unverhaltnismaRig stark im Umril
konzentriert sei, dal die Volumina,

s

ren Geometrie sich mit dem Rah-
men-Rechteck zum geschlossenen
Objekt verbindet® - erzeugen, so
Herzer, eine ganz eigene Ding-Ma-
gie, die allem eine organische Be-
seeltheit verleiht.

Den Schliissel zu den Arbeiten Su-
sanne Gatzkas sieht der Galerist in
der Frage nach der Form des kinés-
thetischen, Dialogs mit den Dingen,
nach der Leiberfahrung, nach dem

Raumgefiihl, zu der der Betrachter

durch die Rezeption der Objekte ge-
drangt wird.

Die Ausstellung in der Galerie
Hammer-Herzer ist noch bis zum 27.
Oktober geoffnet.




andrat/Simon Wittmann, Susanne Gatzka
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Der Wahrnehmung Raum geben

Galerie Hammer-Herzer zeigt Offsetdrucke von Christo

Weiden. Mit der menschlichen Wahrnehmung
ist das so eine Sache. Manch einer rennt durch
die Welt und sieht den Wald vor lauter Baumen
nicht. Kunst kann da mitunter die Augen 6ffnen.
Dies dachten sich zumindest Christo und seine
Ehefrau Jeanne-Claude, als sie im vergangenen
Jahr den Berliner Reichstag verhiillen lieBen.
Das geschichtstrichtige Bauwerk einmal neu
wahrnehmen, das wollten die beiden. Und sie
hatten Erfolg. Wochenlang war das graue Ge-
maéuer in aller Munde, oder besser gesagt in aller
Augen. Die Planungen fiir das verhiillende Un-
ternehmen liefen bereits seit 1971.

' Mittwoch, 11. September 1996

Immer wieder fertigte Christo neue Entwiirfe
an, die er mit Stadtpldnen und Fotos versah. Ein
kleiner Uberblick iiber diesen kreativen Prozef
bietet derzeit die Weidener Galerie Hammer-
Herzer. Elf handsignierte Offsetdrucke sind in
den Rdaumen am Unteren Markt ausgestellt. Sie
stammen aus der Berliner Galerie , Nothelfer*
und konnen bis zum Freitag, 20. September, be-
trachtet werden.

»Die Architekturansichten sind der Auftakt
fur unsere kommenden Ausstellungen®, erlau-
terte Wolfgang Herzer bei der Vernissage am Wo-
chenende. Nicht die darstellende Kunst soll im
Mittelpunkt stehen, ,sondern Werke, die Raum-
konzepte entwickeln und Wahrnehmungswei-
sen des Menschen beinhalten“, sagt Herzer. So - . ;
wird die Weidenerin Susanne Gatzka ab 20. Sep- Galeristin Gabriele Hammer mit einem der Offset-
tember Alltagsgegenstinde wie Loffel oder Klej- drucke, die Christo eigenhandig signiert hat. Im
derbiigel prasentieren, die mit einer Wischeleine °F iginal handelt es sich um F arbsti.ftstud_len', die
umwickelt sind oder Turgriffe mit Wachsbegu. twischen 1971 und 1995 entstanden sind. Bild: giik

Auch Waldemar Bachmeier aus Niirnberg und e . 5 A :
Christian Wulffen aus Reutlingen appellieren Die Offnungszeiten der Galerie sind Mittwoch

S izt : is Freitag, 16 bis 19 Uhr, am Samstag von zehn
mit ihren Exponaten, die im’'November bezie- °.° : 1

hungsweise im Dezember gezeigt werden, an die o1s 13 Uhr und sonntags von 14 blagllt‘rhrk h
Raum- und Kérperwahrnehmung. = usc ¥

Christo hiillenlos:
Lithografien bei
Hammer-Herzer

Weiden. (tsp) Die Galerie Hammer-Herzer In ihren sehr reduzierten, dabei von verschie-
eroffnet ihr Herbstprogramm mit Offsetlithogra- denen Ansitzen ausgehenden Arbeiten (Objekt,
fien von Christo. Die original signierten Farb- Malerei, Installation) appellieren Susanne Gatz-
stiftstudien von 1993 zur Reichstagsverhiillung ka September bis Oktober, Waldemar Bachmei-
sind das Thema der Ausstellung. Die Bilder gin- er im November und Christian Wulffen im De-
gen mit ihren Architekturansichten im letzten zember wie Christo an besondere Raum- und
Jahr um die ganze Welt. Die Vernissage findet Kérperwahrnehmung. In diesem Zusammen-
am Samstag, 7. 6., von 10 bis 16 Uhr statt. Um 15 hang ist auch die Inszenierung mit Teilen der

Uhrist in einer Videovorfiihrung das Projekt der Berliner Mauer, Holzsteg und Transparent auf
Reichstagsverhiillung zu sehen, das 1971 be- dem Galerievorplatz, zu verstehen.
gann.



Presseinformation

Leibliche Landschaften

FUTURA 87 mit Toni Eichinger in der Galerie im Alten Schulhaus Weiden

Toni Eichinger (geb. 1952 in Arnstorf/Nb., 1972-77 Akademie der Bildenden Kinste
Minchen, seit 1986 Kunsterzieher in Tirschenreuth) widmet sich in seiner kunstlerischén
Auseinandersetzung einer Vielzahl von Disziplinen wie Akt, Landschaft, Mischformen aus
Bild und Text u.a. Ein kleiner Ausschnitt davon wird vom 3.10. - 31.10 in der Galerie im
Alten Schulhaus zu sehen sein. Uber ihre dsthetische Ausgereiftheit hinaus treten
Eichingers Arbeiten jedoch eher wieder ins "Skizzenhafte" zuriick, um umso mehr
sinnliche Aphorismen und sichtbare Zige spiritueller Landschaften zu sein. Die geschrie-
benen und gezeichneten kulturkritischen Reflexionen, die Collagen, die das Thema
Lebensraum, Haus durchspielen, und die groBen Reliefbilder, die in bertickender
Farbigkeit embryologische Phantasien mit stellaren Weiten mischen, zeigen Verletzbarkeit
und Engagement. In seinen Ausfihrungen, die alle sehr genau sind, wendet sich Toni
Eichinger gegen die Trennung von Geist und Organismus, die unsere Kultur im Ganzen
und das Verhalten des Einzelnen pragt, und gibt Auskunft Gber ein sinnliches BewuBt-

sein, das in der Menschheit wie schon in der Natur selbst angelegt ist.

Eréffnung: Donnerstag, 3.10.1996/ mwm 20 Wt
Veranstalter: FUTURA 87

Kurator: Freundeskreis Kunst e.V. (Gabriele Hammer u. Wolfgang Herzer)
Austellungsort: Galerie im Alten Schulhaus, Pfarrplatz 4, Weiden
Offnungszeiten: Sa 10-13, So 14-17

und zu den Offnungszeiten des Stadtarchivs: Mo-Fr. 9-12 u. 14-16.30
Ausstellungsdauer: 3.10. - 31.10.
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Verbindung von Leib und Kultur

Toni Eichinger stellt bis 30.10. im Alten Schulhaus aus

Weiden. (ja) , Leibliche Landschaften“ nennt
die Futura 87 die Ausstellung der Werke von To-
ni Eichinger in der Galerie des Alten Schulhau-
ses, die am Donnerstag abend eroffnet wurde.
Bei der Vernissage iubernahm Wolfgang Herzer,
einer der Kuratoren des Freundeskreises Kunst,
die Vorstellung des Kuinstlers und dessen Arbei-
ten. Die Gaste reagierten auf die ,eher skizzen-
haften Arbeiten“ recht unterschiedlich.

Fanden die einen die Akte, Landschaften, Ma-
terialbilder und Diagramme von Eichinger als ei-
ne sichtbare Verbindung von Leiblichkeit und
Kultur, Geist und Organismus, taten sich andere
schwer mit der Sinnhaftigkeit der abstrakten
Skizzen, Farbkompositionen und Collagen. Die
Arbeiten verlangten dringend nach der Erkla-
rung von Herzer und des Kiinstlers. So nannte
der Veranstalter die Werke ,,schlichte Arbeiten*.
Eichinger, der 1952 im niederbayerischen Arn-
sdorf geboren wurde und an der Akademie der
Bildende Kiunste in Miinchen studierte, unter-
richtet seit 1986 als Kunsterzieher in Tirschen-
reuth. Vielfach sind die Exponate Mischformen
von Bild und Text. Er widme sich in seiner kunst-
lerischen Auseinandersetzung einer Vielzahl
von Disziplinen, sagte er.

Von Goya ist Eichinger inspiriert und an die-
sem Vorbild auch interessiert. Beim Selbstbild-
nis traten bildnerische Aphorismen hervor. Das
fehlende linke Auge verleihe diesem Bild eine
polyphemartige Physiognomie, man konne die
Einsichtigkeit auch als Harmonie des Schauens
deuten. Der Kiuinstler gebe mit seinem Schaffen

Samstaa. 5./Sonntag, 6. Oktober 199€

Leibliche Landschaften
FUTURA 87 - Toni Eichinger
Galerie im Alten Schulhaus Weiden

Eroffnung: Donnerstag. 31096
Offnungszeiten. Sal0=(3h. Sold=lTh

und zu den Offnungszeiten des Stadtarchis:
Mos=Fr:G=leh u.14=16.30h

Ausstellungsdauer: 310. = 3110.96

Toni Eichinger (geb. 1952 in Arnstorf/Nb., 1972-
77 Akademie der Bildenden Kiinste Minchen,
seit 1986 Kunsterzieher in Tirschenreuth) widmet
sich in seiner kiinstlerischen Auseinandersetzung ei-
ner Vielzahl von Disziplinen wie Akt, Landschaft,
Mischformen aus Bild und Text u.a. Ein kleiner Aus-
’ schnitt davon wird vom 3.10. - 31.10. in der Gale-
rie im Alten Schulhaus zu sehen sein. Uber ihre

E— — - — —

V,Leibliche Landschaften“ von Toni Eichinger

(links) stellte Wolfgang Herzer bei der Vernissage
im Alten Schulhaus vor. Bild: Jaeger

Auskunft iiber ein sinnliches Bewuftsein, das in
der Menschheit wie schon in der Natur selbst an-
gelegt sei. Im Rundgang und personlichen Ge-
sprach fanden noch manche kiinstlerische Be-
trachtungen ihre Fortsetzung.

Die Ausstellung ist bis zum 30. Oktober jeweils
von Montag bis Freitag von 9 bis 12 und von 14
bis 16.30 Uhr.

EXPULS
10/96
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Entgelt bezahlt

EINLADUNG 92637 Weiden
zu einem Abend der Syndsthesie
am 25. Oktober 1996
in der Max-Reger-Halle Weiden

VERNISSAGE DER AUSSTELLUNG “STUHLE"

Um 19 Uhr im Souterrain (EinfGhrung: Wolfgang Herzer)

Loni Liebermann (Herzogenrath)
Wolfgang Keuchl (Regensburg)
Alois Riedl (Scharding)

25.10,1996 - 24.11.1996
Do. von 16 - 192 Uhr und Sa./So. von 11 - 16 Uhr

KONZERT
KURT MOLL, BASS UND STEFAN MICKISCH, KLAVIER

mit Werken von Schubert, Schumann, Schostakowitsch,
Reger und Loewe

Um 20 Uhr - Eintritt 38,00 / 33,00/ 15,00 DM

Forderkreis fur Kammemmusik, Futura 87,
Freundeskreis Kunst e.V.

!m; FUTu%ﬁ w
Kultur in Weiden 25.]0.1996

VERNISSAGE KONZERT

LN[
ok
%Pﬂ

W. KEUCHL, FOTOGRAFIE MIT
FUTUQA L. LIEBERMANN, FOTOGRAFIE KURT MOLL, BASS e

8 A. RIEDL, MALEREI S. MICKISCH, KLAVIER

FREUNDESKREIS

.Cv

19.00 UHR 20.00 UHR



Blro: WorthstraBe 1 92637 Weiden

FREUNDESKREIS

.ey

Galerie

HAMMER
HERZER

Telefon: 0961- 46308 FAX: 0961- 76 66

Ausstellungsriume: Unterer Markt 27 92637 Waiden Offen: MHFr 1619 Sa 10-13 So 14-17 und Max-Reger-Halle Weiden / Souterrain Offen: Do 16+19 Sa/Sa 11-16
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Vielleicht haben Sie am Mittwoch, den 7. August

16-21 Uhr, Zeit zu einer Kunsterkundung in unserer
Galerie am Unteren Markt 27 / Eingang Spitalgasse

jetzt schon einige Arbeiten zeigen.



~ Das Objekt des
~HOMOo sedens”

WEIDEN. Der einsame Thronses-
sel, das Sedile am Marterholz des
Kreuzes, die Stiihle Pascals und van
Goghs sind Beispiele, in der sich die
kulturgeschichtliche Bedeutung des
»otuhls“ als Lebensprinzip offen-
bart. Hier erkennt sich der Mensch
des Abendlandes als ., homo sedens*.
Neben der ausdrucksstarken Symbo-
lik ist es die Pragnanz der Formmo-
tive , die Loni Liebermann (Fotogra-
fie), Wolfgang Keuchl (Fotografie)
und Alois Riedl (Malerei) zur kiinst-
lerischen Auseinandersetzung her-
ausgefordert hat. Die gefiihlsstarken
und konzeptionellen Néherungen
an den ,Stuhl“ zeigt die FUTURA
87/Freundeskreis Kunst e. V. vom

25. Oktober bis zum 24. November Loni Liebermann, Wolfgang
im Souterrain der Max-Reger-Halle.’

Die Vernissage findet in Zusammen- ~ Keuchl und Alois Riedl
arbeit mit dem Forderkreis fiir Kam-

mermusik am 25. Oktober um 19 oReger<Halle Weiden
Uhr statt. axsiie

6ffnung: freitag. €5.10.. 19 h
E::Ih::::grd Kongegn des Forderkreis fiir Kammer-
musik

Offnungszeiten. Dol6=19.5a/Soll 16 Uhr
und nach Uerembarung. Tel 0961 = 46308

2510, = 2411996

wenige Gegenstdnde unseres Alltags konnen
\':‘ilellrleicht g\ehr t'?ber unsere kulturglle L?ge sagen als
der Stuhl, verbinden sich doch in seinen wemgtitn
Elementen der Kosmos unserer ge.bautep Urpwefé
die Stein gewordene Haltung der Aligemeinheit aui
innigste mit der Anatomie seiner Beputzer. Darin
funktioniert er als Leibwachter, .dem, wie r!offmakm;s
‘Struwwelpeter’ in bunteq Bildern erzahit, ein
Zappelphillip entkommt. In ihrer vom Freundeskreis

Werks. der Fotografin Loni Lieber- Kunst kuratierten Ausstellung ‘Stiihle’ zeigt die Fll:
mann sind Teil der Futura-Ausstel  Tyga 87 drel kinstlerische Untersushungserge
lung, die am Freitag erdffnet wird. nisse iiber dieses eher unbeachtete Phanomen.
- EXfuLs
22-10-U6 HilitoouMsane P! lo/46
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Der Stuhl — mehr als ein Diener

Freundeskreis Kunst und Futura prasentieren drei Kiinstler

Weiden. Vor den Ohrenschmaus des Lieder-
abends mit Kurt Moll setzte die Kooperation von
Forderkreis fur Kammermusik, Freundeskreis
Kunst und Futura ‘87 am Freitag die Vernissage
im Souterrain der Max-Reger-Halle. Das in der
Kunst bedeutende und fur alle Zeiten attraktive
Thema ,Stiithle” wurde photographisch und ma-
lerisch von Loni Liebermann aus Herzogenrath,
Alois Riedl (Scharding) und dem Regensburger
Wolfgang Keuchl verschiedenartig umgesetzt.

Wolfgang Herzer von der Galerie Hammer-
Herzer verglich in seiner Wiirdigung der Expo-
nate das Themenobjekt des Motivkreises in sei-
nen klaren Komponenten von Senkrechten und
Waagerechten mit der Grundstrukur des Tafel-
bildes und liel3 den Zappelphilipp hochleben,
weil dieser der ,Kulturfalle Stuhl” zu entkom-
men sucht. Trotz getrennter Wahrnehmung ge-
horten Auge und Ohr schlief3lich zum selben Or-
ganismus, fanden jedoch im Kulturleben nur sel-
ten zusammen. Die einen gingen in den Konzert-
saal, um akustische Eindrucke zu genieflen, die
anderen in Galerien und Museen um das Auge zu
erfreuen, begann Wolfgang Herzer seine Einfuih-
rung. Am Freitag wurden diese beiden Welten
unter ein Dach gebracht und zeitlich miteinan-
der abgestimmt.

Mittels schwarz-weill Fotographie-Serien in

kokettierenden Unscharfen und Doppelbelich-
tungen behandelt Loni Liebermann (geb.1948),

Mutter von drei Kindern, ihre ,holzrippigen
Vierbeiner” sehr personlich in familiarem Kli-
ma. Alois Riedl (Jahrgang 1935) dagegen widme-
te dem gepolsterten Sitzmobel zwei Jahrzehnte
seines Lebens, wehrt sich gegen die Massenpro-
duktion des Objekts durch eigenen Variations-

.reichtum und fesselt den Blick des Betrachters

mit monumental expressiven Gemalden. Der re-
nommierte Kunstler, der aus privaten Grunden
nicht an der Eroffnung teilnehmen konnte, stellt
mit seiner Auffassung des Alltagsmobels gerade-
zu existenzielle Fragen.

Fur seine grof3formatigen Polaroid-Collagen
benotigt Wolfgang Keuchl (geb. 1952) die Dienste
einer Spezialfirma in Kéln. Er dehnt den Begriff
vom desillusionierenden, zerbrochenen Garten-
stuhl bis zum uppig-barocken Beichtstul aus,
zerstuckelt den optischen Eindruck durch ein
aufgebrachtes Raster in quadratische Segmente
und schafft, auch durch die intensiven Farbtone
der Kodak-Welt, eine Dramatik, die den phanta-
sievollen Betrachter ungeheure Vorgange erah-
nen lassen. Zudem bedient sich Keuchl ge-
schickt des speziellen Charakters des Polaroid-
Bildes: Jedes ist ein Unikat.

Die Ausstellung im Souterrain der Max-Reger-
Halle ist noch bis zum 24. November, jeweils
donnerstags von 16-19 Uhr, samstags und sonn-
tags zwischen 11 und 16 Uhr zu besichtigen.

Anastasia Poscharsky-Ziegler

Dienstag, 29. Oktober 1996

Bei der Ausstellung ,,Stithle“ in der Max-Reger-
Halle sind Photographien und Gemalde von Loni
Liebermann (links), Alois Riedl und Wolfgang
Keuchl (rechts) zu sehen. Bild: apz
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o.T., V1 93, Polaroidcollage, 45cm x 26cm

. VI 93, Polaroidcollage, 45cm x 26cm



~Stuhle” faszinierten die Besucher

Gelungene Ausstellung in der Max-Reger-Halle stieB auf groBBe Resonanz

Toni Keuchl vor den Werken ihres
Foto: Martin

WEIDEN (hcm). Gut besucht war bedurften keineswegs solch iiber-

die Ausstellung ,,Stithle“ in der
Max-Reger-Halle. Die Futura 87
zeigte Werke von Loni Lieber-
mann, Wolfgang Keuchl wund
Alois Riedl.

»Da haut’s einem ja den Vogel
raus, schaut’s Euch an, was da fiir
eine Kraft dahintersteckt,* rief Wolf-
gang Keuchl pathetisch und zeigte

schaumender Dokumentation, trotz-
dem gefiel der emotionale Auftritt
Keuchls, weil er auf komische Weise
mit der zuriickhaltenden Sterilitit
des elegantene Ambientes harmo-

nierte. Die vom Freundeskreis
Kunst kuratierte Aussellung
wotithle“ verwandelt das holzern

klingende Wort in ein Symbol von
existentieller Aussagekraft. So er-
fahrt der Stuhl durch die Kiinstler

auf die Werke seines Kiinstlerkolle-
gen Alois Riedl. Schade, dachte
manch Anwesender, daR der Meister
nicht personlich erscheinen konnte,
um dieses theatralische Feuerwerk
ehrlicher Bewunderung am eigenen
Leibe zu erfahren.

Die gewaltigen Bilder von Riedl
sprachen freilich fiir sich selbst und

Liebermann, Keuchl und Riedl eine
revolutiondre Umkrempelung seines
klassischen Rollenbildes. i
Wie fremdlandischer Gesang klan-
gen die Worte von Wolfgang Herzer,
der die Seele des Freundeskreises
Kunst ist, nicht zuletzt wegen seiner
anstrengenden Aneinanderreihung
fachterminologischer Abstraktionen.

tos besteht. Das an sich eher ama-
teurhafte Fotografieren mit der So-
fortbildkamera avanciert hier zu ei-
ner Kunst an der das Auge des As-
theten nicht ohne Staunen vorbei-
kommt.

Noch bis zum 24. November kon-
nen Kunstfreunde an den Wochen-
enden in die Max-Reger-Halle kom-
men, um sich von den Werken inspi-
rieren zu lassen.

50 wurde seine Rede zwar dem An-
spruch des anspruchsvollen Gehors
mehr als gerecht, weniger dagegen
dem ehrlich gemeinten Wissens-
drang des einfachen Laienohres.
Begeistern muR schon allein die
Idee, denn wer kommt schon auf
den Gedanken, ein Kunstwerk zu
schaffen, das aus lauter Polaroid-Fo-







Ein Orientierungspunkt in der Bilderflut

Von Wolfgang Herzer

Das Gerausch vieler Schritte. Es
klingt fast wie ein Dammbruch.
Aber nichts zu sehen. Die Energie-
sparzapfen an der Decke strahlen
in langen Reihen von der Decke;
der weitlaufige Raum, das Souter-
rain der Max-Reger-Halle, das ich
von meinem Platz hinter der Gar-
derobentheke aus iiberblicke, ist
leer. Vor mir auf der schwarzen
Glasflache sind die Kataloge der
Kiinstlerin Loni Liebermann (Aa-
chen), Alois Riedl (Scharding) und
Wolfgang Keuchl (Regensburg)
aufgereiht. ‘

Die aktuelle Ausstellung, die
nach zwei Jahren Vorbereitung
endlich stand, zeigt Fotografie
und Malerei zum Thema ,,Stiithle;
sie war sehr anstrengend und
teuer. Der Raum, der mit dem tie-
fen Glanz seines Marmorbodens
und dem postmodernen Schnitt
seiner Architektur prunkt, ist
leer.Plotzlich aber sehe ich FiiRe,
denen Stufe fiir Stufe auf der
Treppe vom Parterre ins Unterge-
schoR die Korper von Mannern
und Frauen nachfolgen, die in
Eile sind. Kaum unten angekom-
men, zogern sie keine Sekunde
und verteilen sich in alle Richtun-
gen, ihre Blicke wie Sonden ausge-
richtet, aber auf was denn, bitte!
Fiir die Kunstwerke, die vor dem
tiberraschenden Publikumsan-
drang alle Pracht entfalten,
scheint niemand ein Auge zu ha-
ben: Man sucht das Bild der Bil-
der; das Piktogramm, das, dezent
an der Treppe angebracht, ,Mann
und Frau“ zeigt und rechts um die
Ecke weist - zur Toilette.

Die hier beschriebene Situation,
in der die Leere gahnt, wo die ei-
nen kein Interesse haben und die
anderen keine Zeit, ist nicht ,ty-

pisch Weiden*; was in der Max-
Reger-Stadt eine kleine Gruppe
seit drei Jahren unter den Namen
Freundeskreis Kunst e. V., Galerie
Hammer-Herzer und FUTURA 87
mit ihren ungewOhnlichen Aus-

stellungen erfahrt, gilt ganz allge-
mein.

Bildende Kunst, wenn es dabei
nicht um Agypten Impressioni-
sten oder Namen wie Chagall und
Cezanne geht oder um Amateur-
maler, die der intime Freundes-
kreis feiert, libt unter allen Kiin-
sten in der Praxis die geringste An-
ziehungskraft aus. Die Auseinan-
dersetzung mit Sehweisen, die
Sinne und Gedanken zu unge-
wohnten Aktivititen anregen,
konnte ein reizvolles Spiel fiir
zwei sein, die ihre Empfindungen
austauschen wollen; doch die Por-
tion an Offenheit und Selbstver-
trauen, ohne die dabei das Herz-
klopfen der Entdeckerfreude aus-
bleibt, besitzen meist nur die Ver-
liebten, die, um zu kommunizie-
ren, andere Orte bevorzugen.

In Weiden herrscht momentan
ein beinahe inflationarer Zeige-
drang, dem kein entsprechendes
Sehverlangen  antwortet, ge-
schweige denn der fiir den frei-
schaffenden Kiinstler lebensnot-
wendige Markt.

Neben den Ausstellungsorten
im klassischen Sinne wie die Gale-
rie im Alten Schulhaus, die Kleine
Galerie in der Regionalbiblitohek,
die Max-Reger-Halle, das Rathaus
und die Galerie Hammer-Herzer
warten auch Fotostudios, Cafés,
Banken, Firmen und Autohduser
mit fast standiger Bildershow auf;
dazu kommen noch VHS-Kurse,
Keramikmuseum, City-Center und
die jahrlichen OKV-Ausstellungen
in der Geschwister-Scholl-Real-
schule.

Eine bunte Palette, bei der sich
gegeniiber der Vorstellung, in der
,,Kulturstadt Weiden“ giabe es so
etwas wie ein oOrtlich getragenes
Forum fiir Bildende Kunst, viéele
Farben freilich als nicht lichtecht
herausstellen. Denn an der Kunst
kommt hier vor allem das sozio-
kulturelle Moment, die personli-
che Identitatsortung im schopferi-
schen Akt, zu Ehren.

Diese Amateurkunst im guten
Sinne, die sich von der Liebe zur
Sache, wenn auch nicht immer
von der Liebe zur Kunst herleitet,
verwendet vorgegebene, bereits
entwickelte Ausdrucksformen, in
ganz privater Absicht.

Von der bewullten Arbeit an un-
serem kulturellen Erbe, an den
Entwicklungslinien der Nach-
kriegskunst, unterschiedet sich
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WOIfgang Herzer Foto: Archiv
diese Haltung ganz wesentlich.
Wenn der Freundeskreis Kunst in
den vergangenen drei Jahren 64
Veranstaltungen in Weiden, vor
allem in der Galerie Hammer-Her-
zer und der in Max-Reger-Halle
durchgefiihrt hat, dann natiirlich
nicht, um das allgemeine Ausstel-
lungsfieber auf die Spitze zu trei-
ben.

Unsere mittlerweile nach Ber-
lin, Prag, Miinchen, in die
Schweiz und nicht zuletzt auch in
unsere Region reichenden Verbin-
dungen, die zumindest auf den
Ausstellungseréffnungen  wache
und feuchtfrohliche Aufmerksam-
keit genieBen, entwickelten sich
aus der Notwendigkeit, in dem
Vielerlei eine Linie kenntlich zu
machen und damit aufzuholen im
Wettbewerb vergleichbarer Stadte,
die den oOffentlichen Auftrag, Bil-
dende Kunst zu fordern, langst
aufgenommen haben.

Mit der Kompetenz, die wir uns
auf der Suche nach exemplari-
schen Ausdrucksformen erworben
haben, und mit dem Sinn fiir Qua-
litat werden wir gewiR auch in Zu-
kunft keine groRen Sile fiillen
konnen. Doch die Ausstellung mit
Christian Wulffen, die so man-
chem zufilligen Besucher, der die
Toilette nicht fand, den Ausruf
entlockte: ,Was, das soll Kunst
sein!“ ist ein Gradmesser fiir das
Interesse, mit dem die Kunstwelt
uns als Aussteller und die Stadt
Weiden als Ausstellungspflaster
beobachtet. Das Gerausch vieler
Schritte, es klingt fast wie ein
Dammbruch . ..
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Kuratorium fiir Ausstellungen der FUTURA 87 und der Galerie Hammer - Herzer

Baro: WoérthstraBe 1 92637 Weiden Telefon: 0961 - 46308 und 419711 FAX: 0961 - 76 66
Ausstellungsraume: Galerie Hammer-Herzer, Unterer Markt 27, Mi- Fr 16 -19 Sa 10-13 So 14-17 h Max-Reger-Halle, Do 16 -19 Sa/So 11-16 h

FREUNDESKREIS

Besucherinformation

Stuhle

Eine Ausstellung der FUTURA 87 mit Loni Liebermann, Wolfgang Keuchl und Alois Riedl

in der Max-Reger-Halle Weiden. )

Ein Stuhl, ist ein Stuhl, ist ein Stuhl; hért man seine Holzflsse trotzig aufstampfen, ein ganz
gewdhnliches Mébel, ein Sitzinstrument, das, wenn die Natur Stihle hervorbringen warde,
so wie diese Sticke aussahe, auf denen wir uns zum Essen, zum Lesen und zu anderen
Tatigkeiten niederlassen. Aber der Schein tragt, "natarlich” ist der Stuhl keineswegs, das

wissen die Designer, die sich mit immer neuen Varianten an kdrperkonformen Lésungen

abarbeiten, zur Gentige. Daf3 es sich beim Stuhl um ein kulturelles Erzeugnis mit starkem

Symbolgehalt handelt, dem in anderen Breiten schlichter Schneidersitz antwortet, erleben F . )

wir exemplarisch am Thronsessel, an Schrebers Ertlichtigungsstuhl fir Heranwachsende
aus dem birgerlichen 19. Jahrhundert und am elektrischen Stuhl, dem Andy Warhol einen
ganzen Werkabschnitt widmete. Der Stuhl, unser allgegenwartigster Diener, ist also gar »
nicht so harmlos, wie er glauben machen will; in seiner Grundstruktur ist er das Gesetz,
wiederholt er die Architektur und bindet darin die Wellenform unserer Wirbelsaule an; wo
wir offene Raume sehen, in denen wir mit der Karawanserei unserer Traume und Habselig-
keiten vermeintlich frank und frei sind, hat doch der Stuhl im taglichen Gebrauch langst Leib
und Gefluhle gemaB strenger Winkel geformt. Frih ist seine normative Kraft am Kreuz zu

spuren, und ist erkennbar, daB mit dem signifkanten Schmerz, der zur Auseinander-

setzung ruft, nicht nur ein orthopadisches, sondern auch ein kulturphilosophisches
Problem vorliegt. "Stuhl”, nicht zu verwechseln mit dem gleichnamigen physiologischen

Vorgang, ist beileibe nicht von der Natur gewollt (die alten Griechen lagen bei ihren
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Stuhlgang, Performance, Cham, Képpl, Hildegard und Klaus von Gaffron, Screubg,ck




Symposien, man denke auch an die stdlandischen Hockklosetts) und verkérpert ein
kulturelles Postulat, das nicht von selbst besteht, sondern gesetzt ist. In unserer
abendlandischen Kultur funktioniert der Stuhl als “Leibwachter”, dem, wie Hoffmann's
Struwelpeter in bunten Bildern erzahlt, kein Zappelphilipp entkommt. So gesehen ist der
Stuhl weniger Hilfe zur Daseinsbewaltigung wie viele andere nitzliche Dinge sondern
vielmehr eine Falle, eine kulturelle Schablone, in der wir festsitzen. Die bildnerische
Auseinandersetzung mit dem Stuhl, von der wir in unserer Ausstellung drei Beispiele
zeigen, findet unter diesem Gesichtspunkt, da die bildende Kunst in ihnrem Wesen
Befreiung ist und auf die Uberwindung der starren Schablone zielt, im Stuhl ihr Zentralmotiv

und im Dazwischensitzen ihr Gelingen.

Loni Liebermann (geb. 1948 in Berchtesgaden)

In zahlreichen schwarz-weil3 fotographierten Serien gehort ihre Aufmerksamkeit dem
Elementaren, das den familiaren Haushalt, das persénliche Leben tragt, den GefaB3en, dem
Obst, Gemise, der Mayonaise, dem Judo, Kuscheltieren, die viel erzahlen kénnten,
Tischen, und u.a. auch den Stahlen. Aber wahrend Keuchl an dem Thema Trennung in
seiner formalen wie Ubertragenen Bedeutung arbeitet, der Trennung von Gegenstand und
Umfeld, dem Problem der inneren Kohasion und ldentitétsbehauptung gegeniber dem
“Anderen”, und dabei in Stahl-, Rost- und Zerfallsstimmung schwere Gewichte stemmt,
herrscht bei der im Raum Aachen lebenden Kanstlerin, die mit dem Maler Siegfried ljewski
verheiratet und Mutter von drei Kindern ist, ein weniger rauhes Klima, das es erlaubt,

diesen Grundgegensatz unter einem einheitlichen Blickwinkel in das Zueinander von
Tanzschritten umzusetzen, deren Art von derber Polka bis zum sensiblen Ballett reicht. Die
Form ihrer Beleuchtung, die die Bilder mit sanften Ubergangen, satten Tiefen, kokettieren-
den Unscharfen, scheuen Entfernungen, Gberraschendem Gegenlicht und sensibler
Kérpermodellierung ausstattet, hat etwas von dem suchenden Zirkusschein-werfer, der die
Arena durchstreift und - uns dem Wunder entgegenfihrend - selber zum Darsteller wird.
Der Stuhl, die nackte Realie, ein Sperrmilifund im leeren abgedunkelten Raum, verwandelt
sich unter den Werbungen des Lichtes und den AnstéBen mehrfacher Belichtungen in

einen Pantomimen vielfaltiger, auch aufgelost-feinster Raum- und Kérperempfindungen.

Sitz und Liegemébel, Polsterungen sind das Zentralmotiv, mit dem sich der Osterreicher
Alois Riedl (geb.1935 Marienkirchen bei Scharding) gut 20 Jahre malerisch auseinander-
gesetzt hat. Auf zahllosen Leinwanden und Papieren in oft arenagrof3- zusetzenden

Formaten, wobei die Triptychen von besonderem Interesse sind, gewann der Kinstler, der

AE T E8afl







seit seinen Kindertagen so gut wie am gleichen Inn-Ort lebt, wenn er nicht gerade anders-
wo seine Ausstellungen eréffnet oder Museen besucht, diesem begrenzten Motivkreis
einen faszinierenden Reichtum kanstlerischer und existentieller Aussagen ab. Der gestal-
terische Ansatz ist expressiv-gestisch, tendiert in der Farbgebung zum Schwarz und
uberschreitet das funktionalistische Muster der biedermeierlich-polsterbauchigen oder
holzrippigen Vierbeiner in die Einheitlichkeit des Fleckens. Diese Ballungen und Geflige
aber sind ganz gewil3 keine verschtteten und verwischten Kleckse; wenn man sieht, wie
sie im barocken Hell-Dunkel-Jiu-Jitsu mit &uBerster Prazision um den Einklang von Raum,
Licht und Zeit ringen, erkennt man in ihnen sogar Degas' Balettmadchen wieder, die Figur
im multiperspektivischen Raum. Riedls Arbeiten sind auch als Ausdruck einer sinnlichen
Intelligenz lesbar, als psychosomatische Chriffren, in denen sich der gefihlte Leibbezug zu
den Dingen in Empfindungszeichen artikuliert; das immer wieder Neue in der Wiederho-
lung, die ununterbrochenen Auferstehungen, die er mit seinen Variationen in gewaltiger,
der Massenproduktion konternder Menge hervorbringt, gewinnt dabei im Kontext des Drei-

Tafel-Bildes gleichsam religiése GroBe.

Der Regensburger Fotograf Wolfgang Keuchl (geb. 1952 in Kimmersbruck),
Grandungsmitglied der Gruppe "Warum Végel fliegen", der seit 1988 freischaffend ist und
dessen vorausgehender beruflicher Umgang mit psychisch Kranken ihm auBerordentliche
Kenntnisse Uber (seelische) Haltungsschaden vermittelte, findet seine Modelle in einer
begrenzten Artenmenge von Alltagsgegenstanden des engeren Lebensbereichs und
bildet sie auf GroBpolaroids oder in der Form der sezierenden Polaroid-Collage ab. Der
Inhalt seiner Portraits, vielfach Simultandarstellungen verschiedener Ansichten, beschrankt
sich auf eine vereinzelte Figur vor einem glanzenden monochromen oder farbig changie-
renden Hintergrund, was beides je nach Werkgruppe wiederum hinter einem plastischen
Gitterrahmen liegt. In solchenTableaux I6sen sich die Dinge, die Gewander, Sessel,
Gartenstuhle, Beichtstlhle, Tischgedecke, nicht nur raum-zeitlich auf; im Spiel des Figur-
Grund-Wechsels wird auch ihr Charakter zur Emulsion; ihre Zige entmischen sich; der
Wabenbau der Bilder, dessen Semantik das Funktional-Alltagliche ebenso wie die Iden-
tifizierbarkeit der zergitterten Objektstiicke umfasst, trennt sich vom Honig der Dinge, der
als Atmosphére ausstromt, als die Kunde von den bitteren und siiBen Pragungen, die der
lebendige Leib lebenszeitlich an ihnen ausgesetzt ist; wir ahnen Liebesakte, Verhére,
Kreuzigungen, die in der Ferne vielleicht auch Ingmar Bergman (Das Schweigen) und
Jurgen Klauke zitieren. Die Ausdrucksmittel, die Keuchl dabei anwendet, sind zum einen
die Verfremdung durch Unscharfe, Mehrfachbelichtung und eine abgedampfte Gegen-

standsfarbe oft zugunsten von hochgesattigtem Blau und Rot, die nicht mehr von dieser
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Welt sind, sondern von Kodak. Desweiteren verunklart Keuchl den Raum in dramatischer
Licht- und Schatteninszenierung, in der die Kérper haufig der Polaroidfensterung ent-
sprechend schattenflach erscheinen. Die einzelnen Raumsegmente, in die das leere Figur-
Umfeld zerschnitten wird, suggerieren unbestimmte, monadisch in sich abgeschlossene
Weiten und zeigen dabei eine Prasenz, die die Gegenstande vampirhaft ausgesaugt zu

haben scheint. In solcherart "kubistischer" Raumlichkeit kdnnen sich dem Betrachter die

e

Fragmente von Keuchls Stihlen mitunter auch zu Caspar David Friedrichs "Die geschei-
terte Hoffnung" zusammenschlieBen. Im Zerbrechen des Stuhles, im ZerreiBBen der

UmriBlinie verliert der geometrische Bro-Raum seine Vorherrschaft Gber unser Empfin-

MR

den. Die Wande ringsum zerfallen zu Wanderdiinen. Neue Raume weiten die Risse der

rationalen Konstruktion. Kérperraum, den wir ber Ohr, Gefihl und atavistische Regungen

o

erfahren: Farbraum, dessen Ultramarin uns der Gesang der Wale malt. Das FuBgewdlbe des
Peripathetikers wird zum Dom, zur Lebensraumlichkeit, die sich aus unbestimmter Weite,
aus tiefer Atmung und kindlichem Bewegungsdrang formt. Hoch lebe der Zappelphillip in

seinem Tischtuchzelt!

(Wolfgang Herzer)

: ’
i }
[
1
y
-
4
Ausstellungsort: Max-Reger-Halle Weiden, Dr.Pfleger-StraBe, 92637 Weiden -
Offnungszeiten: Do 16-19, Sa/So 11-16 Uhr und nach Vereinbarung, Tel: 0961- 46308 .
Dauer: 25.10. - 24.11. 1996
Veranstalter: FUTURA 87
Kurator: Freundeskreis Kunst e.V. (Gabriele Hammer u. Wolfgang Herzer) ‘
Eroffnung: Freitag, 25.10. um 19 Uhr

anschlieBend Konzert des Forderkreis fir Kammermusik (Kurt Moll,
Baf und Stefan Mikisch, Klavier)




Bachmeiers , Wandstiicke

' Dienstag, 12. November 1996

Neue Komplexe der Raumkunst Galerie Hammer-Herzer zeigt Bachmeiers , Wandstiicke”

Weiden. Der erste Blick mag oft triigen. Wer
die ,Wandbilder“ von Waldemar Bachmeier, die
noch bis 27. November in der Galerie Hammer-
Herzer in Weiden zu sehen sind, nur fliichtig be-
trachtet und als farbige Fliachenspielchen abtut,
hat nichts begriffen. Zugegeben — der Zugang zu
den Arbeiten des Niirnberger Kiinstlers ist nicht
einfach. Laft man sich auf die ,, Wandstiicke“ je-
doch ein, dann bieten sie vielerlei Moglichkeiten
der Seinserfahrung.

Galerist Wolfgang Herzer betonte in seiner
Einfiihrung: , Die Bilder Waldemar Bachmeiers
stellen tatsachlich nichts dar. Auf ihrer inhaltli-
chen Ebene sind sie leer, es ist ihre aktive Anwe-
senheit, um die es uns geht.“ Das Bilderthema,
an dem Bachmeier seit Anfang der 90er Jahre ar-
beitet, bietet einen dekorativen Moment, der mit
dem kunstlerischen Zusammenspiel von Form
und Farbe harmonisiert. Durch eine bestimmte
Raum- und Kérperwahrnehmung wirken die
Wandstiicke. strahlen eine hestimmta Aunra ane

Herzer dazu: , Die Stille und Kargheit von Ar-
beiten, wie sie uns in den Wandstiicken vorlie-
gen, mussen wir aus der Reaktion auf den barok-
ken Trubel verstehen, die mit der Moderne, dem
Funktionalismus und der Abstraktion in unse-
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rem Jahrhundert einsetzte. Was dahinterliegt,
was es zu entdecken gilt, ist nicht irgendetwas
Numinoses, das uns zu Suchirrfahrten bewegt,
sondern exakt, was wir vor uns haben, was wir
sehen, oder noch grundlegender gesagt: dall3 wir
sehen.*

Was sehen wir aber jetzt in den , Wandstiik-
ken“: es sind architektonische Bruchstiicke, die
aus vergangenen Jahrhunderten wie auch aus
der Gegenwart stammen konnten. Exakt an-und

ineinandergepaflt harmonisieren sie in- und an-
einander und greifen in verschiedene Kunstfor-
men ein. Architektur, Skulptur, Zeichnung und
Malerei verschmelzen so zu einem neuen Kom-
plex der Raumkunst. Man muf sich auf Walde-
mar Bachmeiers ,Wandstiicke“ einlassen und
sollte sich nicht vom ersten fluchtigen Blick ab-
schrecken lassen. Es steckt mehr dahinter!
Stefan Voit
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Besucherinformation

Waldemar Bachmeier

geb. 1956 in Hochstadt/Aisch, 1980-87 Akademie der
Bildenden Kinste NUrnberg, lebt und arbeitet in NUrnberg.

KUNST.

Wandstucke

Wenn eine Malerei wie die Piet Mondrians, die nur aus Vierecken und
Grundfarben bestand und damit keine abbildliche Verbindung mit der
natdrlichen Umwelt zulieB, immer noch, zumindest in der Absicht und
Uberzeugung des Klnstlers, hochgradig darstellend war, naGmlich
derart, daB sich in ihrer absoluten Abstraktion unmittelbar die kosmisch-
allgemeinsten Gesetze reprasentieren sollten, so sind wir gut 60 Jahre
nach "Abstraction-Creation", die den programmatischen Rahmen far
eine Malerei, wie wir sie hier an unseren Wanden sehen, feststellte,
inhaltlich wesentlich unkompilizierter geworden. Die Bilder Waldemar
Bachmeiers stellen tatsachlich nichts dar, auf ihrer inhaltlichen Ebene
sind sie leer, es ist ihnre aktive Anwesenheit, um die es uns geht;
Kandinsky schrieb in seinen theoretischen Arbeiten, mit denen er einem
Fahlen auBerhalb der figurativen Kunst seiner Zeit, die mit den
allegorischen Stilformen der Vergangenheit weiter operierte, Recht zu
geben versuchte, daB die eigentliche Wirklichkeit verschleiert ware,
daB der realistische Blickwinkel sie verschmutze, es gelte diese
Wirklichkeit der Dinge, die hinter der zweckhaft-sachlichen Folie der
naturwissenschaftlich-burgerlichen Anschauung verdeckt wdaren, zu
enthullen und ihren eigenen Klang hér- und sichtbar, syndsthetisch
erfahrbar zu machen. Die Welt vor dem Stindenfall der Erkentnis.

Sie erinnern sich vielleicht an Eichendorffs "Schlaft ein Lied in allen
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Mittwoch, 6. November 1996

Wandstticke

Bachmeier stellt aus

Weiden. In seiner Schrift ,,Punkt und Li-
nie zu Flache* beschreibt Kandinsky un-
ter anderem auch die Grammatik des Ek-
kigen in seinem Verhaltnis zur Farbe. Zur
Lektiire dieser Urschrift der Abstraktion
und der elementaren Gestaltungsgesetze
regen die Wandstiicke des Niirnberger
Kunstlers Waldemar Bachmeier an. Er
kam 1956 in Hochstadt zur Welt und war
von 1980 bis 1987 an der Akademie der Bil-
denden Kinste in Niurnberg. Zu sehen
sind seine Werke vom 8. bis 27. November

Noch biszum 27. November zeigt der Galerist Wolf- in der Galerie Hammer-Herzer. Vernissa-
gang Herzer (links) unter dem Titel ,, Wandstiicke* ge ist am Freitag, 8. 11., um 20 Uhr. /v
Arbeiten des Niirnberger Kiinstlers Waldemar

Bachmeier (rechts). Bild: sv yd
Dienstag, 5. November 1 996 berpfalzer Nachrchten

----------- -

Bachmeiers ,, Wandstiicke” in
der Galerie Hammer-Herzer

Weiden. Kandinsky schrieb mal vom »Kleine-
ren oder grofBeren Erobern der Fliche®. Und Wal-
demar Bachmeier tut es. In seiner Malerei greift
der Niurnberger Kiinstler auf die Grundgegeben-
heiten von Flache, Farbe, Volumen und Linie zu-
ruck, tobt sich auf der selbstgeschaffenen Spiel-

weise freier Winkel und farbspezifischer Aus- ngdemar Bachmeier
breitung aus. Seine Ausstellung , Wandstiicke* bei Hammer-Herzer

ist vom 8. bis 27. November in der Galerie Ham- ! W e
mer-Herzer zu sehen. Die Vernissage findet am Das Winkel-Farb-Verhiltnis in der
Freitag um 20 Uhr statt. abstrakten Kunst, erstmals von

Kandinsky ausfiihrlich beschrieben,
ist die treibende Kraft fiir die Werke
von Waldemar Bachmeier. Farbe,
Volumen, Fliche und Linie kom-
men zum Zug, die Urform der Bild-
flache, Quadrat und Rechteck frei-
lich so gut wie nie. Vernissage fiir
die spannenden Bildfiguren Bach-
meiers ist am Freitag um 20 Uhr in
der Galerie Hammer-Herzer in Wei-
den am Unteren Markt.




Dingen"; hier zeigt sich 100 Jahre vorher in den Tagen der
Volkerschlacht bei Leipzig, auch wieder die uralte Paradieses-
sehnsucht, die bereits im Alten Testament, in den Visionen der
verrickten Propheten Mensch-Tier-Pflanzenwelt, die Natur als Ganzes
erldst, den Ldwen mit dem Schaf verséhnt und alle Welt in das groBe
Friedenslied einstimmen 1&B8t. Kandinsky artikuliert sich, als die Welt des
19. Jahrhunderts Uber den Ereignissen des 1. Weltkrieges zerbricht,
zutiefst romantisch, dabei aber diszipliniert durch nuchtern-
beobachtende Wissenschaftlichkeit. Die romantische Enthallung, der
VorstoB zum Eigentlichen, dieses Sehnsuchtsprogramm deutscher
Innerlichkeit, die mit der Klassik und mit den geistigen Ergebnissen eines
kurzen Zeitraumes (Goethe, ihre Zentralfigur lebte von 1748 - 1832) die
deutsche Kultur auf Weltniveau hob, hat so gesehen eine lange
Tradition und es darin, ohne daB es uns, wenn wir nur die Einzelstcke,
siehe unsere Ausstellung sehen, bewuBt wlrde, zu "Fortschritten”
gebracht. Bei aller Schdénheit der klinstlerischen Gebilde, bestand doch
letztlich sein Wert in dem, was dahintersteckte, das Kunstwerk war
Symbol, eine Brlcke, die uns an eine jenseitige Sphdare anschloB, die
unfaBbar und verborgen blieb, sich lediglich in Chiffren, Zeichen, und
Ratseln vermittelte. Die Moglichkeit, dahinterzukommen und daB es
dann ein einfacher Alltagsgegenstand wie ein Kupferkesssel ist, dessen
Betrachtung Meister B6hme zu einem mystischen Erleben, zur
Gottesschau fuhrte, nicht gemalt als prachtiges hollandisches Stilleben
sondern dampfend auf dem Tisch, war im Abendland nicht
vorgesehen. Fur die ostliche Zen-Kultur gab und gibt's diese Form
mystischer Erweckung dagegen als etwas ganz Normales, den
Maoglichkeiten des Alltags Zugehdriges. Die geistesgeschichtliche Linie,
von der blauen Blume an, die dieses Anndhern an den
Geheimnischarakter der Dinge und ihre Enthlllung, dieses Zuriick zum
Eigentlichen, Paradiesischen, zur Natur mit dem Medium des Gemdts,
der Empfindung, der Schau, der Wahrnehmung der Asthetik
proklamiert, endet, um jetzt einen gewaltigen Zeitsprung zu wagen, auf
Weltniveau an dem spektakuldren, aber nichtsdestoweniger tiefen
Ereignis der Reichstagsverhullung von Jeanne-Claude und Christo.
Waren bei Kandinsky, dessen kunstlerisches Empfinden sich noch vom
Pomp des Historismus erdrickt fuhlte, die Dinge verhlllt und in ihrer
Eigentlichkeit nur dem Kunstler zugdanglich, so gibt es damit, seit
Duchamps, der ganz unverhullt Uninoir und Flaschentrocknergestell,




Rendezvous mit dem Unpersonlichen

Das Nichts als Inhalt und Stilmittel: Maler Waldemar Bachmaier bei Hammer-Herzer

Von Johannes Janner

WEIDEN. An den Wianden der Ga-
lerie Hammer-Herzer sind massiv
wirkende asymmetrisch geformte
Objekte befestigt, an den stiirzende
Linien, den Diagonalen jeweils zum
»Lriptychon® zusammengefiigt; je-
doch nicht zum harmonischen Gan-
zen - der Eindruck von Bruchstiik-
ken bleibt, dreidimensional in den
Raum greifend, Farbfelder vorstrek-
kend, doch nur zogernd, seltsam
stumm, ausdruckslos, unpersonlich.

Die scheinbare Schwere der Arbei-
ten ist Tauschung, die Objekte sind
aus diinnen Platten zusammenge-
fugt; leichte Kasten also, die keinen
Einblick ins Innere gewédhren, wuch-
tig nur im Schweigen, im leblosen
Da-Sein, beim Betrachter ein unbe-
hagliches Gefiihl zuriicklassend.
»,Waldstiicke® nennt Waldemar
Bachmeier, der Schopfer dieser Ar-
beiten, diese und Galerist Wolfgang
Herzer erkannte bei der Vernissage
am Freitag eine , Ausstellungslinie®,
die sich von der Prasentation von
Stiicken der Berliner Mauer iiber
eine Ausstellung mit Offsetdrucken
des Verpackungskiinstlers Christo
erstreckt.

Die figurative Kunst, so meinte
Kandinsky, auf den sich der Galerist
in seiner Rede auch bezog, ver-
schleiere die eigentliche Wirklich-

keit der Dinge, der realistische
Blickwinkel der naturwissenschaft-
lich-biirgerlichen Anschauung ver-
schmutzte sie.

Die Arbeiten Bachmeiers, betonte
der Galerist, ,stellen tatsidchlich
nichts dar, sind auf ihrer inhaltli-
chen Ebene leer. Auch fiir Herzer

sind die ,Wandstiicke“ Kulissen,
Imitate, zwingende Illusion nur
durch die raumbildende Kraft der
reinen oder gedampften Farben. Die
Arbeiten lassen sich nicht einord-
nen, sie sind das, was wir sehen:
Stille, Kargheit. Die Frage nach dem
Sehen, dem Sichtbaren stellt sich:

von dieser Frage her definiert der
Galerist die ,,Wandstiicke“ als ,,Seh-
stiicke”, als Spiel, als Oszillation um
geomantische Mitten, als die nor-
male spieRbiirgerliche Mathematik
nur in unklaren Néherungen er-
reicht.

Bachmeiers Arbeiten sind, wie ge-
sagt, unpersonlich, erinnern an
Teusch, Kroh, Deecksman, lassen

leise Errinnerungen an udd,
Flavin, Mangold anklm—[ﬁfé‘r
handelt es sich nicht um Schwellen-
objekte von exemplarischer Deut-
lichkeit — Beleg dafiir, daR auch die
moderne, zeitgenossische Kunst
nicht nur, wie VoiRmerbaumer po-
stuliert, nach vorne fragt, sondern
sich auch an der Vergangenheit
orientiert, sich in eine historische
Kontinuitat einordnet. In den Ver-
dacht des Epigonenhaften muR
Bachmeier deshalb nicht geraten.

Schon 1986 sagte Peggy Guggen-
heim: ,NiIcht jede Dekade bringt Ge-
nies hervor, wir sahen schon ausrei-
chend viele. Bis auf weiteres sollten
wir uns mit dem begniigen, was das
20. Jahrhundert gebracht hat. Nun
ist die Zeit des Sammelns, nicht der
Schopfung®.

Die Ausstellung in der Galerie
Hammer-Herzer, die Herzer selbst
als »kommunual-kulturell-politi-
schen Faktor* bezeichnet, ist noch
bis zum 27. November zu sehen.

Dienstag, 12. November 1996

Kiinstler (rechts) und Galerist bei
der Vernissage. Foto: Janner
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das ungeschminkt Wirkliche in die Kunstausstellung stellt, keine
Probleme mehr. Das Ding in seinem unsymbolischen, bedeutungslosen
Sosein, seine Qualitat als besondere Anwesenheit ist entdeckt und wird
zum Gegenstand der Kunst, der Fertigkeit, beim betrachtenden
Menschen, beim Mitakteur, tiefgreifende, nachwirkende seelische
Bewegungen auszulésen und zu formen. Kunstwerke sind Konzentra-
tionspunkte individueller und kollektiver Seinserfahrung. AuBerlich
stehen wir wieder auf dem Boden primitiver, vorarchaischer,
vorgeschichtlicher Kulturen, die Steine anbeteten und denen die ganze
Welt pantheistisch vom Schleier der Maya gefasst war.

Christo dreht das Verhdaltnis von Kunstwerk, von Werk oder Ding zu
seiner tieferen Bedeutung, die wir als Dahinterliegendes zu denken
gewohnt waren, in seiner rGumlichen Form um, und legt das
Dahinterliegende zwischen den Gegenstand und uns, die Betrachter.
Der tiefere Sinn liegt in den Verhdlinis, das wir zu dem Gegenstand
mitbringen und haben werden, es kann ein rein nachdenklich-
| kontemplatives sein, ein aktives-motorisches, das vom Heimtragen und
sich Einverleiben bis zum Bildersturm reichen kann und meint das Ding,
so wie es daist. Der Berliner Reichstag ist dabei freilich nicht irgendein
Gegenstand. Der Paul Wallot-Bau der wilhelminischen Zeit ist stil-
geschichtlich ein Schwergewicht historistischer eklektizistischer Asthetik,
fur die jedes Bau-Element tieferen symbolischen Sinn besaB, ein
architektonisches Bilderratsel, das sich der Ausdrucksformen
vergangener Epochen bediente und darin die "Ideale der Griechen",
die imperialistische Power der Rdomer und ihrer Nachfahren
aktudlisierte. Die Inhaltsebene quillt Gber wie geschuittelter Sekt, legt
sich einhullend Uber das Vorliegende wie ein Fliegenschwarm,
sprechende, proklamierende Architektur, die ihr Dasein in vergehender
Zeit, in Geschichte und Raum vergessen hat.

Die Stille und Kargheit von Arbeiten, wie sie uns in den Wandsticken
Waldemar Bachmeiers vorliegen, mussen wir aus der Reaktion auf den
barocken Trubel verstehen, die mit der Moderne, dem Funktionalismus
und der Abstraktfion in unserem Jahrhundert einsetzte. Was dahinter-
liegt, was es zu entdecken gilt, ist nicht irgendetwas Numinoses, das uns
zu Suchirrfahrten bewegt, sodern exakt, was wir vor uns haben, was wir
sehen, oder noch grundlegender gesagt: DASS wir sehen. Die folge-
richtige Frage, was Sehen ist, beantwortet sich in der Frage nach dem
Sichtbaren.







Waldemar Bachmeiers Wandstlicke sind so gesehen auch Sehstlucke.
Was aber kénnen wir sehen, was zeigt sich uns, wenn wir den
Gegenstanden zugeben, daB sie dasind, wenn wir ihnen ihr Dasein, ihre
Eigenheit gestatten? Als erstes, daB wir uns nach soviel Enthallung, bis
das Ding in seiner Unverkleidetheit vorlag, auch noch der Vorstellungen
entledigen durften, welcher Art diese Kunstwerke waren; sind sie
Gemalde, Skulpturen; bemalte Objekte, Architektur? Zeichnung? Nichts
dergleichen, am besten werfen wir diese Begriffe Uber Bord. Wolf
Vostell hat in seinen Decollagen und Destruktions-Happenings der 60er
far sich sogar den Begriff Kunst beseitigt. Tabula rasa. Vielleicht sollten
wir aber nicht ganz so radikal sein.

Was sich unter dem Titel "Wandstucke" verbirgt, ist von allem etwas:
Zeichnung: Ja: die betonten Kanten, die Textur der Farbfelder, das
AufriB-GrundriBartige. Skulptur und Architektur: Ja: wenn Sie am Korper,
an den perspektivischen Linien festmachen. Wir betreten Farbfelder.
Also Malerei. Und Nein, keine Malerei, wenn sich die Vorstellung
alizusehr im klassischen Begriff zu erfullen sucht. Jein. Diese Dialektik setzt
sich in der weiteren Betrachtung fort. Wir sehen Mauer an der Mauer,
Kulissen, Imitate, in barocker Stuckateur-Art. Man denke an die
Marmorierung der Baldachin-Altare. Die lllusion ist zwingend. Die
Farbschichtung schreibt dabei Zone fur Zone das Prinzip der FiGche
fest, das der Farbe naturgemdaB eigen ist, Gestaltprinzip des Mittelalter
und der Renaissance war, und wirkt den Zigen der Linearperspektive,
die in den Schragen die Fldche durchstoBt, ausgleichend entgegen.
Ja, Mauer, aber Nein, auch wieder nicht. Denn was wesensmdagig
Mauer ausmacht, ihre Statik, ihr Tragen, das dem Lasten standhalt, fehtt.
Das Gleichgewicht von Senkrechter und Waagrechter, in der sich die
Massenwucht der Mauer bzw. die kraftebewdaltigende Konstruktion und
die aufruhenden Gewichte zu einem Gesamtbild vergeistigter
Schwerelosigkeit vereinen, zeigt sich an unseren Sticken nicht. Die
bekannte Physiognomie der Bauwerke unserer Stadte, deren
Ausgewogenheit im energetischen Inneren uns in der Symmetrie der
AuBensicht anblickt, suchen wir vergebens soweit wir uns in der
Betrachtung allein auf die bautechnischen Risse beziehen, und die
Farbe, die gewdhnlich nachgewertet wird, als Grundelement der
Raumkunst unbeachtet lassen. So fehlit den Wanden die tragende




Gleichgewicht, die Fldchen leitet im Zueinander kein goldener Schnitt,
der sie harmonisch proportioniert hat. Keine Mitte, in der sich die Fligel
zu einem organischen Ganzen verbinden kénnten. Freie Diagonalen,
freie Winkel, die von sich aus keine Neigung aufweisen, sich dem fur
unsere Art von Architektur grundlegenden orthogonalen System
einzufugen. Und dennoch: Ruhe, Mitte, es ist die raumbildende Kraft der
Farbe, es sind die Weitungen und Engungen, das Heraustreten und
Zurickweichen von Schwarz, WeiB, Rot, Blau und Gelb, in ihrer Reinheit,
Tribung und D&dmpfung, die sich gegen die Mechanik der Linien und
Fldchen ins Zeug legen und zusammen mit der Geometrie, einander
steigernd, die mathematisch-eckige Farbe-Rundheit erfinden. All das ist
Spiel, ein Mobile, ewige Bewegung, Oszillation um geomantische Mitten,
die die normale spieBburgerliche Mathematik nur in unklaren
Naherungen erreicht. Was stellt das dar, was steckt dahinter? Es ist ein
Spiel ohne Schauspieler, ein Spiel der Empfindungen mit sich selber;
dabei aber auch ein Stlick der Romantik, wenn wir die Wandstticke als
Ruinen starrer burgartiger, bunkerartiger Vorstellungen ansehen, die
der Kraft der NATUR, der Eigennatur von Farbe und Linie nachgeben.

Text: Wolfgang Herzer

Ausstellungsort: Galerie Hammer-Herzer, Unterer Markt 27, 92637 Weiden
Offnungszeiten: Mi-Fr. 16-19, Sa 10-13, So 14-17 Uhr

Dauer: Freitag, 8.11. bis 27.11.1996

Veranstalter: Freundeskreis Kunst e.V. / Galerie Hammer-Herzer







w..Kunst braucht Kommentar
Christian Wulffen bei Hammer-Herzer

Weiden. Zur Vernissage der Doppelausstel-
lung , Christian Wulffen: Arbeiten an Stellwand*
versammelte sich ein kleines, illustres Vélkchen
in der Max-Reger-Halle. Was gezeigt wurde, mu-
tete zunachst etwas befremdlich an. ,,Arbeiten an
Stellwand*, wiirde diese Tétigkeit noch folgen
oder war sie bereits vollbracht? Belustigt, irri-
tiert, interessiert, vereinzelt begeistert, naherte
sich das Publikum der bis dahin einzigartigen
Ausstellung in Weiden.

Wolfgang Herzer gestand, sich mit dieser
Werkschau einen lang gehegten Wunsch erfiillt
zu haben. Nach drei Jahren ,Galerie Hammer-
Herzer“ sei nun ein erstes Etappenziel erreicht.
Was es zu sehen gab? Eine konkrete Beschrei-
bung klingt sonderbar — trotzdem: Mehrere in
den Maflen genau gleiche Stellwinde sind im
Souterrain der Max-Reger-Halle nach einem
Plan aufgestellt, den der Kiinstler entworfen hat.

An jeder Stellwand ist ein Objekt befestigt, das
einen zufalligen Eindruck macht, aber bei genau-
er Betrachtung in einer bestimmten Beziehung
zur Stellwand und zum Raum steht. Die Materia-
lien, die der Kiinstler fiir die Objekte benutzt,
sind weitgehendst unbearbeitete MDF-Platten,
transparente Kunststoffolien und Imbus-
Schrauben. Im Verbund dieser Arbeiten mit den
Stellwanden eroffnet sich den Betrachtern eine
ganz eigene Asthetik.

Andreas Baur, Ausstellungskurator in Ham-
burg, gab nach Herzers Begriiung eine kurze
Einfiihrung in das Werk von Christian Wulffen.
Erst der Vorsatz des Raums mache eine Ausstel-
lung moglich. Das Souterrain der Max-Reger-
Halle sei ja nicht von vorneherein zur Kunstpra-
sentation gedacht gewesen. Spannend sei die
Frage, wie ein Raum strukturiert werden kénne,
der ,normalerweise“ Garderobe und Toiletten-
weg sel. ,Die Art und Weise der Zusammenfii-
gung der Stellwande ergeben die Ordnungs-
struktur®. Die Arbeiten daran seien einteilbar in
»Arbeit, die steht, Arbeit, die hangt und Arbeit,
die die Stellwand vermessen.“

Daf} dér Kiinstler stindig im Kontakt mit den

Besuchern stand, ist neu in Weiden. Auch an-
schlielend in der Galerie Hammer-Herzer griff

Mittwoch, 4. Dezember 1996
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Christian Wulffen fordert von Ausstellunbesu-
chern aktive Wahrnehmungsarbeit. Bild: Lindner

er Fragen auf und erlauterte seine Sichtweise.
Christian Wulffen gibt seine Informationen ger-
ne weiter. Er ist einer der wenigen, die es schaf-
fen, von ihrer Kunst zu leben. Eine Ziiricher Ga-
lerie vertritt ihn professionell, er unterrichtet als
Dozent an der freien Hochschule Metzingen. Ne-
ben VHS-Kursen, bietet er in Reutlingen Akt-,
Portrait- und Aquarell-Kurse an.

Christian Wulffen fordert von seinen Kursteil-
nehmern und Ausstellungsbesuchern aktive
Wahrnehmungsarbeit. Wer darin etwas ungeiibt
ist, sollte sich vor oder nach dem Besuch in der
Max-Reger-Halle seine Biicher, die zur Ansicht
in der Galerie Hammer-Herzer aufliegen, zu Ge-
miite fithren. Hier hat Wulffen vergleichbare In-
stallationen dokumentiert, vielleicht lést sich
dann das eine oder andere Brett vor'm Kopf.

KULTUR

DER NEUE TAG
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Ariane Martin, Bottcherstr. 18, 95666 Mitterteich, Tel. 09633-91341

Liebe Frau Hammer, lieber Herr Herzer!

Ich schicke Thnen das Original meines Artikels. Fir den Abend in Ihrer Galerie méchte ich mich noch einmal
herzlich bedanken! Ariane Martin

Was die Kunst tragt -
Christian Wulffen und seine , Arbeiten an Stellwand®

Am vergangenen Freitagabend in Weiden. Hammer &Herzer laden zur Ausstellung in die Max-Reger-Halle,
anschlieflend in die eigene Galerie. Vertrauen ist da, Erwartung gerade deshalb. Auf extrovertierte Objekte zum
Beispiel und ihre konsumtive Darstellung. Auf wilde Auseinandersetzung mit Kunst, die anspringt. Und dann,
vollig unerwartet: ein leerer Raum! Mit nackten Stellwinden, die sich selbst erklaren mochten, vor dér rationalen
Erwartungshaltung aber stehenbleiben und den Betrachter auf ungeschliffenen Grund zuriickwerfen. Dorthin, wo
der Gedanke nicht Ursache fiir und Rettung aus Irritation ist, sondern das Urvertrauen die tastenden Hinde in
einen Raum schickt, der noch keinen Namen hat. Lautlos schleicht sich unreflektiertes Selbstverstindnis in des
Betrachters Mitte. In der Synthese wird der Raum zum Korper und die Sinne formieren sich zu weiRen
Stellwinden, intuitiv Position einnehmend und bereit fiir Empfingnis. Verbleiben wir einen Augenblick an
dieser Stelle, genieen wir das Nichtwissen um die kontrare Ursache dieser Wirkung.

Denn ohne Reflexion ist die Arbeit des Kunstlers Christian Wulffen natirlich nicht. Und seine in Harmonie
vollendete Raumgestaltung muB sehr wohl einer geometrischen Ordnung entspringen. Da wird berechnet,gepriift,
zusammengefligt und wieder auseinandergerissen. Wulffens architekturale Professionalitit wird zum wichtigsten
Instrument fiir die Werkwerdung seines isthetischen Empfindens. Kleine an den Stellwinden befindliche MDF-
Platten und transparente ungerahmte Bildtrager wirken fast verloren in der groRen weifien Leere, geben den
Anschein von Zufilligkeit und erinnern an nicht aufgegriffene Gedankenfetzen, die auf dem Wege zur Weisheit
liegengeblieben sind und als unsichtbarer und fataler Rif in einem scheinbar vollendeten Gedankengebiude
weiterleben. Dall Wolfgang Herzer in seiner Rede die ungeheure Arbeitsintensivitit erwihnte, die hinter dem
Gesamtwerk steht und sich dem Auge des Betrachters nicht sofort erschlieBt, mochte eine solidarisierende
Verbindung mit dem nie endenden, ebenso unausgesprochenen Kampf jedes einzelnen aufgezeigt haben.
Gemeint ist dieses immer gegenwartige und oft vom Alltag verschittete Streben nach dem Ort, an dem wir uns
heute abend dank Christian Wulffen wieder einmal befinden durften. Das Erleben seiner , Arbeiten an
Stellwand" bereicherte der Kinstler durch seine Prisenz. Auf fast magische Weise erreichte Wulffen das
Interesse und die Symphatie der Besucher. Seine Erscheinung, in sich selbst ruhend und dennoch von
gewinnender Offenheit, mufite begeistern.
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Presseinformation

Arbeiten an Stellwand

Doppelausstellung von Christian Wulffen in der Max-Reger-Halle und in der
Galerie Hammer-Herzer

Der Titel der Doppelausstellung "Arbeiten an Stellwand" von Christian Wulffen ist
mehrdeutig. Was ist gemeint, das Arbeitsergebnis oder die Tatigkeit? Es geht um
Wahrnehmungsarbeit. Der 1956 in Bochum geborene Kiinstler (1981-87
Akademie Stuttgart, 1990 Stipendium Kunststiftung Baden-Wurttemberg, frei-
schaffend), der seit einem kurzem Besuch der FOS Weiden eine freundschaftli-
che Verbindung zur Max-Reger-Stadt unterhalt, 1aBt dabei die beiden Ausstel-
lungsrdume, die eine Achse durch den Stadtraum bilden, so gut wie leer, bis auf
die leeren Stellwénde. Die teilweise winzigen "Bilder", die der Betrachter den-
noch entdeckt, in der Galerie aber ganz fehlen, sind weitgehendst unbearbeitete
MDF-Platten und transparente Kunststoff-Folien, deren Asthetik sich im Verbund
mit den Stellwanden sehr wirkungsvoll zur Anmutung von Exaktheit und gedank-
licher Helle entwickelt. |hr MaB, das der Kinstler vom DIN A6-Format herleitet,
erhélt durch akupunkturgenaue Setzungen im architektonischen Verbund die
Qualitat eines Modul. Weit entfernt davon, hier als Technik-lkone zu fungieren,
wird das DIN-Format zur SchlisselgréBe, die uns Flache und Raum in dem Prof.
Kaup-Bau als geistige Energiefelder 6ffnet und das Spiel der verbindenden und

trennenden Krafte zur atmospharischen Gestalt vereint.

Veranstalter: Freundeskreis Kunst e.V. und Galerie Hammer-Herzer

Ausstellungsdauer: Freitag, 29.11. bis Sonntag, 29.12.1996

Eréffnung: Freitag, 29.11.96 um19 Uhr in der Max-Reger-Halle/Souterrain,
anschlieBend, um 20 Uhr in der Galerie Hammer - Herzer

BegriiBung: Wolfgang Herzer

Einflhrung: Andreas Baur, Kunsthalle Hamburg

Max-Reger-Halle, Dr. Pfleger-StraBe, 92637 Weiden
Offnungszeiten: Wochenende, Sa/So 10-17 Uhr u. nach Vereinbarung, Tel.: 0961-46308

Galerie Hammer-Herzer, Unterer Markt 27, 92637 Weiden
Offnungszeiten: Mi-Fr 16-19, Sa 10-13, So 14-17, Tel: 0961-46308 u. 419711, FAX: 7666







Christian Wulffen

Eroffnung am Freitag, den 29.11.1996

Arbeiten an Stellwand

um 19 Uhr Max-Reger-Halle, um 20 Uhr Galerie Hammer-Herzer

BegruBung: Wolfgang Herzer
Einfiilhrung: Andreas Baur, Kunsthalle Hamburg

Ausstellung vom 29.11. - 29.12.1996

Der "hohe' Begriff, den man von einer Sache
hat, kommt ethymologisch aus den
Niederungen des Tastens und Begreifens. Die
erste Erfahrung, die der heranreifende Geist
das krabbelnde Kleinkind machen laBt, ist
noch gar nicht die einer Sache, sondern die des
Passens, des verschmelzenden Fassens, des
Danebengreifens, des Zwischenraums, der
Differenz, der Grenze, der Trennung, der
Teilung, der Moglichkeit des Einen und des
Anderen. Auch wenn die Feststellung, daB es
ein Dasein bzw. ein Nicht-Dasein der Dinge
gibt, fiir den Erwachsenen nur mehr banal ist,
aufler er philosophiert, so handelt es sich dabei
fir das Kind, das er selber einmal war, um ein
groBes Erlebnis. Von der urspriinglichen
Uberraschung und von dem héchsten
Entziicken, das wir in der kindlichen Mimik
lesen, bleibt freilich in der fortlaufenden
Wiederholung und unter dem Gewicht der
Fertigkeiten und Einsichten, die auf dem
Grundbegriff aufbauen, bewufit so gut wie
nichts ubrig. Auf der Suche nach der
verlorenen Zeit schrieb Marcel Proust
tausende von Seiten. Um iiber die Grenzen, die
uns von den Erinnerungen an die frithesten
Empfindungen ausschlieBen, hinauszugelan-
gen, braucht Christian Wulffen dagegen so gut
wie nichts., Der Ausdruck seines isthetischen
Repertoires ist minimalistisch; als Schlissel
finden wir das schlichte DIN A6-Format, das
MaBverhaltnis 7:5, dessen Vielfaches die
GroBe clyniazensisch niichterner MDF-Platten
und transparenter ungerahmter Bildtriger
(Kunststoff-Folien), die mit schwarzem Tesa

gerastert und gestreift sind, bestimmt. So
sinnenfern damit die Arbeit des Kiinstlers, der
1954 in Bochum geboren wurde, nach kurzem
FOS-Besuch in Weiden und Studium an der
Stuttgarter Akademie 1990 Stipendiat der
Kunststiftung Baden-Wiirtemberg und dann
freischaffend wurde, auf Linie und Zahl
abgestellt zu sein scheint, umso iiberraschender
wird manche die Wirkung seiner akupunktur-
genauen Setzungen im  architektonischen
Zusammenhang treffen. Man e.rinnert sich
vielleicht noch an die schwarz-weiBen Op-Art-
Opern Bridget Rileys, die den Betrachter von
"Current" (Strom) um 1964 zu Lichtstaub
zerschlugen. Christian Wulffen verwendet eben-
falls die Interferenz, die Uberlagerung von
Nachbildern. Aber in seiner raumbezogenen
homoopathischen Dosis und Wohlplaziertheit
erzeugt sie zuerst nur etwas ganz Leises, einen
zogernden Ton, eine Empfindung, als deren
optisches Echo einen dann der ganze
aufleuchtende Raum, als ProzeB ewiger
Abmessung, Zupassung, Teilung, Synthese und
nimmermiiden Wiedererkennens, umfingt. In
seiner klassischen Strenge, die die hart-markier-
ten Flichen der historischen Sehweise zeigen,
kniipft Wulffens Arbeit an eine geistige Linie, die
nicht nur ontogenetisch sondern auch kultur-
geschichtlich an die Wiege zuriickfiihrt, dorthin,
wo das delphische Orakel in seinem "Erkenne
dich selbst!" die Frage nach der Identitit stellt,
zu MaB, Ordnung und Besonnenheit mahnt und
das mythische Bild in den Begriff umschlagt.
(Wolfgang Herzer)
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Lehre aus der Leere ziehen

Christian Wulffen und die , Arbeiten an Stellwand”

Von Ariane Martin

WEIDEN. Am Freitag abend lud
die Galerie Hammer-Herzer zur
Ausstellung in die Max-Reger-
Halle, anschlieRend in die eigene
Galerie. Die Besucher erwarteten
keine extrovertierte Objekte und
ithre konsumtive Darstellung,
sondern ein leerer Raum mit
nackten Stellwdnden, die sich
selbst erklaren mochten, vor der
rationalen  Erwartungshaltung
aber stehenbleiben und den Be-
trachter auf ungeschliffenen
Grund zuriickwerfen. Dorthin,
wo der Gedanke nicht Rettung
aus Irritation ist, sondern das Ur-
vertrauen die tastenden Hiande
in einen Raum schickt, der noch
keinen Namen hat.

Lautlos schleicht sich unreflek-
tiertes Selbstverstandnis ein. In
der Synthese wird der Raum zum
Korper, und die Sinne formieren
sich zu weilen Stellwanden, in-
tuitiv Position einnehmend und
bereit fiir Empfangnis.

Denn ohne Reflexion ist die
Arbeit des Kiinstlers Christian
Waulffen natirlich nicht. Und
seine in Harmonie vollendete
Raumgestaltung mull sehr wohl
einer geometrischen Ordnung
entspringen. Da wird berechnet,

gepriift, zusammengefiigt und
wieder auseinandergerissen.
Waullfens Architektur wird zum
wichtigsten Instrument seines as-
thetischen Empfindens. °

Kleine MDF-Platten und trans-
parente, ungerahmte Bildtrager
wirken fast verloren in der gro-
Ren weillen Leere, geben den An-
schein von Zufilligkeit und erin-
nern an nicht aufgegriffene Ge-
dankenfetzen, die auf dem Weg
zur Weisheit liegengeblieben sind
und als unsichtbarer RiR in ei-
nem scheinbar vollendeten Ge-
dankengebdude weiterleben.

Dall Wolfgang Herzer in seiner
Rede die ungeheure Arbeitsinten-
sivitat erwahnte, die hinter dem
Gesamtwerk steht und sich dem
Auge des Betrachters nicht sofort
erschliet, mochte eine solidari-
sierende Verbindung zu dem nie
endenden, ebenso unausgespro-
chenen Kampf jedes einzelnen
hergestellt haben. Gemeint ist
das immer gegenwiartige und oft
vom Alltag verschiittete Streben
nach dem Ort, an dem wir heute
abend dank Christian Wulffen
wieder einmal sein durften. Wulf-
fen erreichte auf fast magische
Art die Sympathie und das Inter-
esse der Besucher.

Oberpfilzer Nachrichten

Dienstag, 3. Dezember 1996
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Brockl, /Miro im City Center
Meister skurriler Zeichen

Ausstellung mit Werken von Joan Miré im City Center

Weiden. (ja) Die

Eroffnung der Kun-
stausstellung mit dem
Titel ,,Joan Miré - das
grafische Werk“ der
Galerie Hammer-
Herzer am Dienstag
abend im City Center
zog zahlreiche Interes-
santen ihren Bann.
Die Managerin und
Hausherrin Irmgard
Neubauer Dbegrufite
die Vertreter der Poli-
tik, Wirtschaft und
Kultur. Die Idee zur
Ausstellung habe sie
begeistert aufgenom-
men, zumal Hans-Jur-
gen Brockl, dessen
thematische Ver-
wandschaft mit Miré
unverkennbar sei, im
City Center anwesend
sein werde. Der
Kinstler werde wah-
rend der Ausstellungs-
dauer bis zum 30. De-
zember seinen Arbeitsplatz im Obergeschof3 des
hauses einrichten. Somit kénnten Interessierte
unmittelbar miterleben, wie Linolschnitte ent-
stiinden.

Mit dem Ausspruch Mirés ,,Ich feiere und lade
meine Seele zu Gast“ tibergab sie das Wort an
Wolfgang Herzer. Dieser stellte das Leben und
Werk des katalanischen Kiinstlers vor, der von
1893 bis 1983 lebte, vor. 1919 sei er nach Paris ge-
kommen und werde zur Gruppe der Surrealisten
gerechnet. Der verschlossene Einzelganger habe
sich trotzdem grof3er Beliebtheit erfreut. Sein ei-
genwilliger Stil, der zeitlos kindlichen Sicht ver-
wandt, sei voller Humor, Natur, Verspieltheit,
doch auch Furcht und Wut. Dies alles au3ere sich

Irmgard Neubauer (Zweite von rechts) und Wolfgang Herzer (links) eréffnete
ndie Mir6-Ausstellung im City Center, die wihrend der Geschiftsoffnungszei-
ten kostenlos besucht werden kann.

Bild: Jaeger

in einer Fille hieroglyphischer, skurriler Zei-
chen.

Neben den Gemailden und Skulpturen habe
der Kiunstler ein umfassendes grafisches werk
hinterlassen. Daraus zeige die Galerie Hammer-
Herzer eine ausgesuchte Auswahl an Lithogra-
phien, Siebdrucken und Radierungen, die von
der Poesie dieses Zauberers der Moderne kiinde-
ten. Aufler preiswerten Originalgraphiken ligen
auch Informationen Gber Mirés Werk und ein
Buchangebot aus.

Zudem werde wahrend der Betreuungszeiten
das Video mit dem Titel , Theater der Traume* zu
sehen sein. Der Eintritt ist frei.
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Pressemitteilung

Wiedersehen mit Miro
Ausstellung der Galerie Hammer-Herzer im City-Center

Mir6s bunte Welt aus koboldartigen Linienfiguren hat seit mehr als einem halben Jahrhundert seinen
festen Bestand in der 6ffentlichen Optik. Durch seine Druckgrafik, in der der 1893 in Barcelona
geborenen Kiinstler (gest. 1983 auf Mallorca) sehr produktiv war, gelangen ihm Original-Kunstwerke
fiir Jedermann. Die rund 20 Exponate, die der Freundeskreis Kunst / Galerie Hammer-Herzer im
Galeria-Treff des City-Center vom 17.12. bis 30.12. ausstellt, stammen aus der Zeit von 1953 bis
1983 und zeigen die stilistische Vielfalt des Alterswerkes. In einer ingeren Eroffnungsrede, in der er
auch dem City-Management, Frau Neubauer und Herrn Schmidt, fiir die gute Zusammenarbeit dankte,
beschrieb Galerist Wolfgang Herzer geschichtliche, private und kiinstlerische Hintergriinde dieses
eindrucksvollen Werdegangs vom kindlichen Erzihler tagebuchartiger Bilderbuchgeschichten zum
Grand-Seigneur der Weltkunst. Die politische Situation Spaniens, die gekennzeichnet war durch den
Verlust seiner Weltmachtposition 1898, durch die Autonomiebewegungen der Provinzen, durch
Biirgerkrieg und Weltkriege, spielte eine dhnliche Rolle wie das sehr traditionelle geistige Klima in
Barcelona, wo Mir6 unter den EinfliiBen der Moderne sein provozierendes Frilhwerk entwickelte.
Seine starke innere Bindung an die romanische Kunst und die Volkskunst Katalaniens, hielt alle
kiinstlerischen Experimente durch, bis er in Paris zu einem vom UnbewuBten gesteuerten Stil fand,
in dem seine erotisch akzentuierten Motive von Mensch, Tier, Gerit, Landschaft in poetisch
vieldeutiger Weise ihren Ausdruck finden. Unter dem Titel "Wiedersehen mit Mir6" beschrieb der
Galerist am eigenen Werdegang und der regionalen, oberpfilzischen Situation der Galerie ein Stiick
Wirkungsgeschichte Mir6s, dem im Galeria-Treff eine Co-Ausstellung mit Linolschnitten (“Nacht
ohne Eltern") des Flossenbiirgers Hans-Jiirgen Brockl angeschlossen ist. Die erzihlerisch-ausufernden
Werke, die sich jedes auf seine Weise auf die kindhafte Wahrnehmung bezogen, zeigten deutlich die
Qualitit der Original-Grafik gegeniiber dem Offset-Kunstdruck, der durch seine Massenauflagen die
allgemeine Kunstrezeption und die Erlebnisfihigkeit des Publikums nachhaltig geprigt habe, fiihrte
Herzer aus. Das auflagenstarke Poster konne letztlich nur Hinweis auf das einmalige Werk sein. Das
Original wirke durch die frische Spur der handwerklichen Arbeit und die Aura seiner Unersetzlichkeit,
was beides in der Reproduktion verlorenginge, und fordere ein stirkeres gefiihlsmiBiges und
finanzielle Engagement beim Kunstfreund. Zum AbschluB verwies der Galerist auf die Aufgabe der
Kunst, die Suche der einzelnen Menschen wie der Regionen nach ihrer Identitit zu unterstiitzen; die
gegenwartige Situation der Oberpfalz sei, durch die politische Wende bedingt, diesbeziiglich eine
Herausforderung, die an die Anfinge des jungen Mir6 in Katalanien erinnern kénnte. Neben den
Arbeiten Mir6s und Brockls bietet die Galerie Hammer-Herzer auch weitere Arbeiten aus ihrem
Grafikbestand, Kunstbiicher und eine Videovorstellung zum Werk Mir6s an.
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Miré als Erfinder einer Weltsprache des Unaussprechlichen - Vernissage als Pliidoyer fiir die
MubBle, die niemand hat

WEIDEN (hii). Das Zitat , Ich feiere und lade meine Seele zu Gast...“ von Joan Mird aus dem Jahre
1919 setzte Irmgard Neubauer, Geschiftsfiihrerin des City Centers in Weiden, ins Zentrum ihrer kurzen
BegriiBungsrede vor den vierzig Besuchern der Eroffnung der Vernissage , Miro - das grafische Werk*
am Dienstagabend, die der Freundeskreis Kunst und die Galerie Hammer-Herzer derzeit im City Center
prasentieren. Der Zeitpunkt fiir die Ausstellung, die mit der Vorweihnachtszeit in keinem Bezug stehe,
habe sich ergeben, da die gezeigten Exponate, die zum Alterswerk des katalanischen Kiinstlers Mir6 aus
der Zeit zwischen 1964 und 1983 zihlen, gerade jetzt zur Verfligung stiinden. Kunsterzieher und
Galerist Wolfgang Herzer schilderte die gechichtlichen, privaten und kiinstlerischen Hintergriinde des
Werdegangs Mir6s vom kindlichen Erzahler tagebuchartiger Bildergeschichten zum groBen, alten Mann
der Weltkunst, sowie sein personliches ,,Wiedersehen mit Miro*.

Mir6, 1893 in Montroig bei Barcelona geboren und 90jahrig in Palma verstorben, sei stets ein typischer
Katalane geblieben, niemals ein feuriger Spanier, sondern eher oberpfilzisch zuriickhaltend, wortkarg,
korrekt und religios. Sein Anliegen sei es gewesen, die katalanische Kunst auf Weltniveau im Hinblick
auf die Idee selbstbestimmter Freiheit in kiinstlerischer, personlicher und politischer Hinsicht zu bringen.
Er wollte die Beseeltheit seiner frithen Tage durch die Wandlungen der Zeit im Bild erhalten. Seine
kiinstlerische Idee habe von Anfang an mehr als die Vorstellung von schénen Dingen, die die Welt haben
wolle, umfasst. Inspiriert von den UnregelméBigkeiten fleckiger und rissiger Winde habe sich Mir6 von
allen stilistischen Klischees befreit und - nurmehr an der Linie festhaltend - die phantastischen Visionen
der Schatten, Linien und Formen mit dem Stift festgehalten. So habe er Gegenstande weniger nach dem
Auge, als vielmehr treffsicher nach dem Tastempfinden fixiert. Es sei sein steter Drang gewesen, neue
Erfahrungen mit Materialien, Themen und Techniken zu machen. Dies sei auch in den Exponaten der
gezeigten Ausstellung, bestehend aus Lithografien und Atzradierungen mit Nadel und Pinsel, erkennbar.

Mir6, so Wolfgang Herzer, sei zeitweilig, insbesondere wihrend seiner Jugend- und Studienzeit, sein
Idol gewesen. Als Mir6 dann zu einem Faktor der Massenkultur geworden war, sei er ihm, der er mit
seinen Kommilitonen das Absolute gesucht habe, zu zu personlich, zu erzahlerisch und zu geschwiitzig
erschienen. Seine Welt sei die von ihm und seinem Freundeskreis als ehrlich empfundene Welt des
Strukturalsimus und der Kybernetik geworden, in der das Persénliche sich verfliichtige. Bei der Sichtung
der nun in der Weidener Ausstellung gezeigten Grafiken habe er eine Uberraschung erlebt. Seine Mir6-
Vorstellung, die tiber viele Jahre hinweg durch Poster, Kunstgeschichtsbiicher und Diaserien verfestigt
worden sei, sei durch die neuen Eindriicke augenblicklich verworfen worden. Bewegt habe er
eingestehen miissen, dal er Mir6 vermutlich noch nie wirklich gesehen habe. Er habe genau das
Elektrisierende, das immer wieder dazu nétige, einen Kiinstler unter vielen genauer zu betrachten. Dies
bewirke Miros Fahigkeit, den Kunstinteressierten auf das seelische Drahtseil zu locken und die richtige
Mitte zwischen Chaos und Ordnung zu zeigen. Das anschwellende Informationsangebot iiber Kunst
sowie die Vervielfiltigung von Kunst durch Biicher, Magazine, Kalender, Poster und vieles mehr sei
letztendlich nur die Spur von Kunst, deren unsinnliche und immaterielle rationalisierte Form. Ein
Kunstdruck kénne immer nur ein Hinweis auf das Eigentliche, auf das Original sein.

In der parallel zu den Werken Miros gezeigten Arbeit des Flossenbiirger Kiinstlers Jiirgen Brockl , Nacht
ohne Eltern* glaube man eine regionale Entsprechung zu den Farben und Formen des Oberpfilzer
Landstrichs, die ihr eigenes Bild suchten, gefunden zu haben. Die Ausstellung kann noch bis zum 30.
Dezember im Galeria-Treff des City Centers Weiden besucht werden.




Wiedersehen mit Miro

Rede anlaBlich der Eréffnung der Miro-Ausstellung (Grafiken) im City-Center Weiden am
17.12.1996

von Wolfgang Herzer

|. Leben und Werk

Miré wurde 90 Jahre alt. Er lebte von 1893-1983. Er arbeitete leidenschaftlich und viel, und
davon, daB sein Werk, der Ausdruck seiner Liebe, weiterleben und in dem geistigen
Lebensmittelbestand der Weltgesellschaft aufgenommen wirde, war bei dem Kind Joan noch
nichts zu sehen. Sein Vater war Uhrmacher und Goldschmied und seine Mutter die Tochter
eines Mébelschreiners. Das Verhaltnis zu seiner Familie war eng, aber nicht unkompliziert,
Auf vielen vielen Skizzenblécken zeichnete er alles auf, was er nur sah, vor allem das Leben bei
seiner GroBmutter auf Mallorca, die eine intelligente und romantische Frau gewesen sein soll.
Aber seine faszinierende Hieroglyphik, das scheinbare Kindergekritzel, das der Erwachsene
entwickelte, bzw. wiedererlernte, und das ihn schlieBlich als den Erfinder einer Weltsprache
des Unaussprechlichen berihmt machte, dieses Gekritzel, das in den Nachkriegsjahren
weltweit viele offentliche Gebaude auf riesigen farbigen Kachelwanden schmiickte, trat ganz
allmahlich nur zutage.
e | | 2= I
Es war das Amalgam aus allen modernen EinfliBen seiner Zeit, die im traditionell gestimmten
Barcelona aneckten und in Miré's erster Ausstellung das Publikum zu gewalttatigen
AuBerungen provozierte. Kubismus, Fauvismus, Dadaismus adaptierte der Student in der
Stadt Antonio Gaudi's, der Schwierigkeiten mit der Perspektive und der naturalistischen Figur
hatte, dabei nie als Weltanschauung, die sie fiir viele wurden.
Zu tief wurzelte er in der romanischen Kunst seiner Heimat und in den Ornamenten der
Volkskunst, zu innig fihlte er sich an das Leben auf dem Land gebunden, wo er die
Kalligraphie der Baume, Ackerfurchen, Tiere und Hauser erlernte; dariiber gibt er uns, der viel
las, begeistert von der Erotik, der Naturliebe und dem demokratischen Geist des amerikani-
schen Dichters Walt Whitman, in seinem Tagebuch zu lesen. Er blieb immer Katalane, kein
feueriger Spanier, eher oberpfalzisch zuriickhaltend, wortkarg, korrekt, birgerlich, gefestigt,

moralisch, religiés und sportlich, und wollte die katalanische Kunst auf Weltniveau bringen.

Im spanisch-amerikanischen Krieg 1898 dankte Spanien als Weltmacht ab. Die nationale
Identitat zerfiel in viele regionale Identitaten. Kulturell eigenstandige Regionen wie das

| Baskenland und Katalanien verlangten auch politisch ihre Unabhangigkeit von der kurrupten







Regierung in Madrid. Die kinstlerische Idee Mirés, die unter diesen privaten und politischen
Bedingungen erst reifte, umfasste dabei von Anfang an mehr als die Vorstellung von schénen
Dingen, die alle Welt haben will. Mit dem Weltniveau, das er anstrebte, war ahnlich einem
anderen katalanischen Kinstler, namlich Tapies, die Idee selbstbestimmter Freiheit in
knstlerischer, persénlicher und politischer Hinsicht gemeint.

Zuerst aber war da der schwere Nervenzusammenbruch des jungen Mannes, als seine Eltern,
deren Goldschmiedegeschaft in Barcelona florierte, ihn lieber als Geschaftsmann sehen
wollten. Den Weg, den der brave Sohn zuriicklegte, nachdem aus dem Elternhaus granes
Licht und spartanische Unterstitzung gewahrt wurden, erstaunt in seinem Reichtum an
formalen Experimenten, Athmospharen und Motiven. Wir sehen die detailgenaue, liebevollste
Tier -und Landschaftsmalerei genauso wie das konstruktivistisch khl gestimmte Portrait von
Werkzeugen wie Karbidlampe oder Sieb. Wir erkennen den immensen Flei und die Starke,
wieder Abstand zu finden und weiterzugehen.

Von allem behielt der Kanstler, der 1920 in das Weltkunstzentrum Paris umgesiedelt war und
dort trotz seiner Ungeselligkeit viele Freunde fand (Picasso, Bataille, Miller), Spuren zurtck; der
disziplinierte Arbeiter, dessen Halluzinogen der Hunger war, und der lieber Leibesibungen
absolvierte als in Kneipen zu sitzen, siebte seine Motive aus, um sie in tberraschender
Akzentuierung, im Rckblick aber bezwingend logisch zu seinem, wie man heute sagt, sur-
realen Kosmos zusammenzusetzen. Titel dieser Bilder wie "Gepflugte Erde" oder "Katalani-

sche Landschaft", 1923/24, bezeugen weiterhin die innere Anbindung an seinen Ursprung.

SchlieBlich war es die suggestive Wirkung von Flecken und Rissen an rauher Zimmerwand,
bzw. auf der unregelmaBig grundierten Leinwand, die verschiedene Kiinstler des surrealisti-
schen Kreises (Max Ernst sein hier genannt) zeitgleich entdeckten, was den entscheidenden
AnstoB gab. Mir6 befreite seine Hand von allen stilistischen Klischees und behielt nur mehr die
Linie, die aber alles enthielt, was authentisch zu ihm gehérte.

Alles, was nun in Mirés Oevre folgt, entwickelt sich im FluB eines unglaublich spursicheren
Strichs. Man erinnerte sich unter dem Eiffelturm an Leonardi da Vinci, der dem Maler riet. seine
Fantasie von den UnregelmaBigkeiten auf fleckigen Wanden befligeln zu lassen, und fixierte
die phantastischen Visionen, die das Spiel der Schatten, Linien und Formen entwarf, wie ein
Ratselbild, das aus lauter scheinbar unzusammenhangend nummerierten Punkten besteht, mit
dem Stift.

Miro, der die Gegenstande bisher wirklich treffsicher nach der Tastempfindung und weniger
nach dem Auge zeichnete, l6st sich von der auBeren Erscheinung seiner vertrauten Bilder, die
ihn bis dahin begleiteten und an denen er seinen Sinn fiir Gestalt und Harmonie entwickelt

hatte, sagt Adieu zu Landschaften, Sardinen, Fldten, Schneckenhausern, Bauernsfrauen und




Katzen und UberlaBt sich ganz der Lust, die Strukturen dieser Formen in phantastischen
Vermischungen aus seinem UnterbewuBten, respektive aus der magischen Leere der noch

unbemalten Leinwand herauszuholen.

Die Arbeiten, die wir Ihnen, meine sehr geehrten Damen und Herren, in unserer Ausstellung
zeigen, sind in dem Zeitraum von 1964 bis 1983 entstanden und geben Einblick in Miros
Alterswerk. Der nicht ermidende Drang auch des greisen Malers noch, neue Erfahrungen mit
Materialien, Techniken und Themen zu machen, fallt auch in unserer kleinen Kollektion auf. Es
handelt sich um Lithografien und Atzradierungen, die teils mit der Nadel, teils mit dem Pinsel
angelegt wurden; charakteristisch ist die elementare Farbgebung und der starke Einsatz der
Farbe Schwarz auf manchen Blattern. Wie die Titel "Weg der Agypterin" oder "Maravillas”, von
denen wir jeweils zwei verschiedene Motive haben, stammen etliche Arbeiten aus gréBeren
Zusammenhangen, aus Mappen, Sammlungen, Kanstlerbichern, und befinden sich jétzt als
Einzelblatter auf dem Markt.

Il. Wiedersehen mit Miré

Eine Ausstellung mit Weltkunst zu zeigen, ist nicht in unbedingt jedem Fall die Welt. Das
stellten wir im dritten Jahr unserer Galerietatigkeit fest. Nach vielen Ausstellungen und weiter-
tragenden Begegnungen mit Kanstlern und anderen Vertretern des Kunstbetriebs wurden wir
von einem Galeristen angesprochen. Er hatte die richtigen Kontakte: Ob wir nicht Interesse
hatten, Mir6 zu zeigen? Er hatte da eine Quelle. MiBte nur bestellen. War sehr entgegen-
kommend. Grafik, hieB3 es, ein Bereich, in dem der Uberaus diszipliniert und unentwegt arbei-
tende Mann sehr produktiv war; zeitweilig ist Miré mein Idol gewesen. Ich erinnerte mich an

meine Jugend- und Studienzeit in den 60er und 70er Jahren.

Es war die Umbruchszeit unserer damaligen Wirtschaftswunderwelt auf allen Ebenen, deren
kunstlerische Explosionen vorrangig aus den USA stammten. Auch von dem katalanischen
Maler, mittlerweile ein Grand-Seigneur, waren starke Impulse ausgegangen. In Minchen hatte
die Gruppe SPUR, vier Oberpfalzer Maler aus dem Raum Cham, einer Form heutiger Volks-
kunst auf der Spur, 6ffentliches Argernis erregt. Manchem meiner Kommilitonen aber, die die
nonfigurative Linie uber die Informellen wie Hans Hartung, Mark Tobey, Jackson Pollock
einerseits, dessen All-Over-Struktur ohne Mird's Konstellationen gar nicht denkbar gewesen
ware, bzw. uber die Konstruktiven wie Mondrian, Max Bill und Paul Lohse andererseits

favorisierten, kam der Erzeuger dieser unverwechselbaren Kinderkritzeleien schon wieder wie




geringstem formalen Aufwand, ohne sich zu wiederholen, die richtige Mitte zwischen Chaos

und Ordnung, zwischen Beliebigkeit und Schematismus zu zeigen.

Es waren keine Offset-Drucke, selbstverstandlich! Ohne zu ermiiden schaffen sie Millionen-
auflagen. Uber die vielfaltigen Kunstbicher, Magazine, Kalender, Poster, Dias, aber TV und
Film, hat die Kulturindustrie unser Bild der Moderne und unser Bild von Kunst Gberhaupt
nachdricklich gepragt. Unsere innere Wahrnehmungskultur, unser Gefahl fir das Echte, ist
starker von den Medien, von den Reproduktionstechniken geformt, als unser romantisches
Herz zugeben will. Das Sekundare herrscht. Das Originale wird mit dem Originellen verwechselt.
Das anschwellende Informationsangebot, das jetzt auch via Internet, per CD-ROM unser
visuelles Wissen tber das kinstlerische Geschehen standig erweitert und das Weltniveau
jedermann zuganglich macht - nicht zu unterschatzen als Anregung und Mafstab auch fiir den
Kunstler - ist letztendlich nur die Spur von Kunst, ihre rationalisierte Form; unsinnlich, immate-
riell. Der Kunstdruck, so gelungen und aufwendig er immer auch ist, was sagt er schon gegen-
Uber dem Original, das wir aus der Nahe und dem Abstand betrachten mussen, das sich
betasten 1aBt und das wir riechen kénnen. Kann er mehr als ein Merkzettelchen oder ein
Hinweis auf das Eigentliche sein, das wir im Museum oder sonst einem Ort und eben nicht an
hunderttausend Stellen gleichzeitig erleben dirfen? Die Frage will beantwortet sein!

Das hat das Poster mit Van Goghs Sonnenblumen dem Original von 1889 voraus, daB es nicht
das Risoko darstellt, finanziell einen Fehlgriff getan zu haben. Keine Gefahr besteht, sich in
einer Herzensangelegenheit, die Kunst eben ist, falsch entschieden zu haben. Man will sich

auf nichts, das wie das Leben selber Zeit braucht, einlassen.

Was ich hier an den Originalen nach zwanzig Jahren so deutlich sah wie vorher nicht, war,
aufgeschreckt durch die Entdeckung, ein Viertel Leben lang einem Irtum aufgesessen zu
sein, die Spur, die der Pinsel bzw. die Nadel in Radierplatte und Lithostein hinterlassen hatten.
Nachvollziehbar war mir Mirés Reaktion auf den Widerstand des Materials, den der Mann nicht
brach. Er erspirte in ihm das Material wie ein Lebewesen, passte sich ihm an und vereinigte
sich in ihm zur Figur gegenseitigen Gebens und Nehmens. Dieser Druck der zeichnenden
Hand gegentber, der sich in den vorliegenden Stiicken verkérperte, empfand ich mich jetzt
wie vis a vis einer ganzen Person, die von der Arbeit aufsieht, dich entdeckt und zum
Hereinkommen einladt. Eine Situation, die ich mittlerweile mit freilich weniger alten Jahrgangen
oft schon erlebt hatte; das Nahesein, die gleiche Ebene, das BewuBtsein der eigenen Bedingt-
heit, das gegenseitige Erkennen, alles, was ich mir bei meiner ersten Begegnung mit Miré in

der Sterblichkeit meiner jungen Jahre nicht im Traum héatte ausmalen kénnen.
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wie vis a vis einer ganzen Person, die von der Arbeit aufsieht, dich entdeckt und zum
Hereinkommen einladt. Eine Situation, die ich mittlerweile mit freilich weniger alten Jahrgangen
oft schon erlebt hatte; das Nahesein, die gleiche Ebene, das BewuBtsein der eigenen Bedingt-
heit, das gegenseitige Erkennen, alles, was ich mir bei meiner ersten Begegnung mit Miré in

der Sterblichkeit meiner jungen Jahre nicht im Traum héatte ausmalen kénnen.
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IIl. Nacht ohne Eltern

Lassen Sie mich zum SchluB8 kommen. Insgeheim ist mein Vortrag ein Pladoyer fir die Muse
und die MuB3e, die Sie - ich weil3 - alle nicht haben. Ein Termin jagt den anderen, jagt uns durch
eine Terminkalenderwelt, in der die Begriffe, die uns alle so wichtig sind, und die zu Weih-
nachten virulent werden, haufig nur noch als halbwegs lesbare Eintragungen und Plane in die

Anschauung finden.

Die Erlebnisse der Kinderzeit, aus denen noch jeder Erwachsene, nicht nur im Falle Mir6, seine
Lebenskrafte zieht, befinden sich in der Unwirtlichkeit unserer geistigen Baustellen, um mit
Alexander Mitscherlich zu sprechen, auf Herbergssuche, oder besser noch, wie Hansel und
Gretel im Wald. In dem Zusammenhang klingt der Titel von Hans Jargen Brockls Arbeit "Nacht
ohne Eltern", die wir bewuBt neben Mir6 stellen, sehr beziehungsreich. Nacht ohne Eltern. An
den Urbildern von Warme, Neugier und Mut zur Selbststandigkeit, die wir in unseren ersten
Lebensjahren erwarben, muB sich stets aufs Neue unsere Gegenwart, die die Kindheit unserer
Kinder ist, bestatigen, anreiben wie ein "Weltholzer" an der Reibflache, sonst leuchtet kein
Licht. Unter diesem Blickwinkel ist Miros Geschichte vom kleinen Jungen, dessen Profession
es wurde, die Beseeltheit seiner frithen Tage durch die Wandlungen der Zeit im Bild zu
erhalten, auch die Geschichte von etlichen Oberpfalzern, die ich kenne. Die Elemente ihrer
Geschichte, die, bedingt durch die politischen Veranderungen, das ehemalige Grenzland im
béhmischen Wind nach seiner regionalen und kulturellen Identitat befragt, tragen andere
Farben als die inspirierende Costa Brava, wo man gerne Urlaub macht. Aber wenn man die
Oberpfalz nicht nur mit dem Urlauberblick betrachtet, zeigt sich auch im Grau des Granits die

Fulle, die nach dem schépferisch-scharfen Eingriff verlangt.

Die Farben und Formen, die unser Landstrich hat, suchen ihr eigenes Bild. In dem Zyklus
“Nacht ohne Eltern" von Hans-Jurgen Brockl meinen wir eine solche regionale Entsprechung
entdeckt zu haben. Ein etwas sprei3eliger Schnitt, roh geftgte Korper, Melker -und Steinmetz-
hande stimmen die Saiten ausgelassener Fantasie. Im Dickicht der Interpretationen hat der
Kanstler, der in Flossenblirg lebt, wo die geschichtlichen Schatten sehr dicht sind, viele
Markierungen ausgelegt. Kiesel und Brotstiicke. Vielleicht sehen Sie wie ich, meine sehr

geehrten Damen und Herren, die Kinder Noah und Joan. Sie haben dem Licht eine Arche

gebaut und wollen uns auf ihrer Heimreise mithehmen .




Wer hat Angst vor
Rot, Gelb und Blau ?

4
ist ein maBgebliches Werk der Moderne (Ol auf Leinwand, 2,44 x 5,44m), das der
amerikanische Maler Barnett Newman in den Jahren 1966/67 gemalt hat. Wenn Sie
es sehen mochten, missen Sie nach Amsterdam fahren. Dort im Stedeldijk
Museum erleben Sie, was uns stark inspiriert und der modernen Malerei auch den
Ruf einer "Choctherapie" eingebracht hat.

Wir in unserer Galerie Hammer-Herzer konnen dem Interessierten nur im kieinen
Format die Angst vor bedeutender Kunst nehmen. Mit unserem Wunsch, mehr zu
tun, um aktueller Kunst ein angemessenes Dach {iber dem Kopf zu bieten,
stoBen wir an die Grenzen von Finanzen und Ausstellungsraum.

Die Pflege der regionalen und dberregionalen Moderne und die Vermittiung ihrer
Spielarten, die wir seit 2 Jahren regelmaBig vorstellen, hat ihren Preis. Kunst,
dieses freie Spiel mit Farben und Formen, das trotz seiner Zweckunbestimmtheit
niemand fir umsonst halten wird, ist auch in der Hinsicht nicht umsonst, daB sie
einen soliden wirtschaftlichen Boden braucht.

Die Grindung des Freundeskreis Kunst e.V., dem Sie beitreten knnen, (ber
dessen Konto sich Bilderkaufe auch als Spende abwickeln lassen, ist nun die Folge.
Bislang konnten wir unsere Kosten durch Kunstverkdufe decken.

Die Einnahmen aus Verkaufen, Spenden und Mitgliedsbeitrdgen dienen nicht unse-
rem Privatinteresse sondern finden als Kiinstlerunterstitzung und Betriebsmittel, die
weitere Ausstellungen ermdéglichen, ihre Verwendung.

In diesem Sinne verweisen wir Sie auch auf unser Angebot an kiinstlerischen
Originalarbeiten. Besonders preiswert ist eine Reihe Grafiken, Objekte und
Arbeiten auf Papier.

Im Zweifelsfall leihen Sie sich das Bild zum Kennenlernen erst einmal aus.

Mit freundlichen GriBen und den besten Wiinschen fiir das Neue Jahr

lhre

W boml. & A

Galerie Hammer-Herzer / Freundeskreis Kunst e.V.

Ausstellungsraume: Unterer Markt 27 92637 Weiden Offen: Mi-Fr 16-19 Sa 10-13 So 14-17
und Max-Reger-Halle Weiden / Souterrain Offen: Do 16-19 Sa/So 11-16
Biro: WorthstraBe 1 Telefon: 0961- 46308 FAX: 0961-76 66




Wegbegleiter auf dem Kunstmarkt
30 Kt'Jn.‘stIer in Galerie Hammer—Herzer

m Valentin Rothmaler , Kunst”, Berliner
m W. Herzer)

Vorplatz der Galerie mit Multiple v
Mauer und Steg. (Fotomontage ¢

|D enstag, 31. Dezember 1996 / Neujahr i :

Herzer.

»Wegbegleiter lautet denn auch
der Titel der derzeitigen Kunstaus-
stellung, in der zahlreiche Bilder der
,Kiinstlerfreunde“ der beiden Gale-
risten zu sehen sind. In dieser Aus-
stellung, die ,ein Panorama moder-
ner Kunst“ bieten soll, kann sich der
Besucher u.a. mit Werken von Al-
bert Braun, Prof. Giinter Dollhopf,
Rudolf Pospleszczyk und Eva Pietzk-
ker auseinandersetzen.

Diese Kunstprasentation soll auch
Beleg dafiir sein, dal, so Gabriele
Hammer, die Galerie ohne weiteres
mit dem Angebot renommierter Ga-
lerien in Grol3stadten mithalten
kann.

Anliegen der Galerie Hammer-

Seit drei Jahren Motor der Kunstszene: Gabrieie Hammer und Wolfgang
Foto: Janner den entwickelt hat.

Galerie
1 HAMMER

HERZER

Unterer Markt 27, hinterm Alten Eichamt, 92637 Weiden
Offen: Mi-Fr 16-19, Sa 10-13, So 14-17 Uhr, Telefon (09 61) 4 63 08/41 97 11, Fax: 76 66

Von Johannes Janner

WEIDEN. Seit nunmehr drei Jah-
ren fungiert die Galerie Hammer-
Herzer am Unteren Markt in Wei-
den als Vermittler aktueller zeitgen-
ossischer Kunst.

Die Arbeiten von rund 30 Kiinst-
- lern, die zum ,Jubildum“ zu sehen
sind, wurden bisher bei verschiede-
nen Veranstaltungen der kunstinter-
essierten Offentlichkeit vorgestellt;
eine Tatigkeit, aus der sich fiir die
Galeristen Gabriele Hammer und
Wolfgang Herzer eine tiefe Verbun-
denheit zu manchem Kunstschaffen-

Herzer sei es, wie die Galeristin bei
der Vernissage am Sonntag betonte,
die Region ,galeristisch zu vertre-
ten und die Kunstszene mitzube-
stimmen, durch die Schaffung iiber-
regionaler Verbindungen den Na-
men der Stadt Weiden in andere
Stadte zu tragen und hierdurch wie-
derum das regionale Selbstbewult-
sein im kiinstlerischen Bereich zu
starken.

Die Kunstausstellung ,,Wegbeglei-
ter kann bis 5. Januar 1997 in den
Raumlichkeiten der Galerie Ham-
mer-Herzer besichtigt werden. Am
Sonntag, 12. Januar, findet die Eroff-
nung einer Ausstellung mit Arbeiten
des Kiinstlers Karl Aichinger statt.



Ausstellung

bis Sonntag, 5. Januar 1997
3 Jahre Galerie — Wegbegleiter

Thom Argauer, Karlheinz Beer, Albert Braun, Max Bresele, H. ].
Brockl, Tomas Cisarovski, Bernhard Dagner, Edgar Diehl, Prof. Giin-
ter Dollhopf, Karl Eichinger, Manfred Feddersen, Reinhard Fritz,
Klaus von Gaffron, Susanne Gatzka, Wolfgang Gerner, Roland Hel-
mer, Georg Hornung, Jiirgen Huber, Prof. Siegfried Ijewski, Wolfgang
Keuchl, King Kong Kunstkabinett, Annalies Klophaus, Willi Koch, Pe-
ter Koppl, Gertrude Lang, Maria Maier, Renate Meerwald, Ortwin
Michl, Martin Minde, Franz S. Mrkvicka, Beate Passow, Eva Pietzker,
U. B. Pippl, Rudolf Pospieszczyk, Prof. Jiirgen Reipka, Dagmar Rho-
dius, Alois Riedl, Sara Rogenhofer, Prof. Valentin Rothmaler, Michael
Runschke, Tiirgen Schonleber, Antonin Strizek, Christian Wulffen

Vorplatz der Galerie mit Multiple von Valentin Rothmaler , Kunst”, Berliner
Mauer und Steg. (Fotomontage von W. Herzer)

FREUNDESKREIS G a | erl e

KLﬁS]; HAMMER
HERZER

Unterer Markt 27, hinterm Alten Eichamt, 92637 Weiden
Offen: Mi-Fr 16-19, Sa 10-13, So 14-17 Uhr, Telefon (09 61) 4 63 08/41 97 11, Fax: 76 66
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Weiden (nd).- Wer
hat Angst vor Rot, Gelb
und Blau? Niemand,
sollte man meinen. Wolf-
gang Herzer und Gabrie-
le Hammer wissen es
besser. Sie haben sich
vorgenommen, dem
Weidner Publikum in ih-
rer Galerie Hammer-
Herzer die Scheu vor be-
deutender Kunst zu neh-
men. Helfen soll dabei
der neugegriindete Ver-
ein ~Freundeskreis
Kunst”,

~Wer hat Angst vor Rot,
Gelb und Blau?“ ist der Titel ei-
nes wichtigen Werkes der Mo-
derne, gemalt 1966/67 von dem
amerikanischen Kinstler Bar-
nett Newman. Nicht umsonst
wahlten Gabriele Hammer und
Wolfgang Herzer die Frage zum
heimlichen Motto des Vereins.

Herzer: ,Wir versuchen an eine
extreme Art von Kunst heranzu-
fuhren.“ Bisher gehe das aller-
dings nur im kleinen Format. Die
Finanzierungskosten konnten
~gerade so* durch Kunstverkau-
fe aedeckt werden.

Jetzt soll der Fortbe-
stand der Galerie Hammer-
Herzer durch Spenden, Mit-
gliedsbeitrage und Verkdufe ge-
sichert werden. Seit Oktober
vergangenen Jahres ist der
Freundeskreis Kunst im Ver-
einsregister eingetragen. Im
Jorstand: Robert Hammer,_

Wer hat Angst vor Rot, Gelb und Blau? Gabriele Hammer
und Wolfgang Herzer von der gleichnamigen Galerie si-

cher nicht.

stvor der Kunst nehmen

Als Konkurrenz fiir die
Windischeschenbacher ,Futurz
‘87 sieht Wolfgang Herzer den
wFreundeskreis Kunst“ nicht:

»Wir haben hier in der Galerie eir
gezielteres Programm. Wir ver-
suchen eine Liicke zu fiillen, in-
dem wir Kunst zeigen, die in de
Region nicht FuB gefaBt hat."

Wer Mitglied im Verein ,Freun-
deskreis Kunst“ werden will,
wendet sich an das Biiro in det
WoérthstraBe 1 (Telefon 0961/
46308, Fax 0961/7666). L]

Bild:

Wolfgang Herzer und Helga
Herzer. Die Mitglieder: ,Leute,
die unternehmungsfreudig sind
im Bereich Kultur®, erklart Wolf-
gang Herzer vorsichtig.

MinchnerKunstfreunde

In der Stadt Weiden ist
offensichtlich auBer den Vor-

standsmitgliedern bis jetzt kei
ner unternehmungsfreudig ge
nug gewesen. Statt desser
kommen die Kunstfreunde aus
Stérnstein, Schwandorf, soga
aus Passau und Minchen. ,Da:
bei sind auch Kinstler, die be

¢ uns ausgestellt haben und Kun-

den“, so Herzer. ,Die Leute fin-
den es wichtig, daB es so eine¢
Einrichtung auch in der Provin:

| gibt.” In der Region Weiden wiir-

den Ansprechpartner in Sacher
Kunst und Kinstler fehlen. Fi
diese Vermittlerrolle sei die Ga:
lerie Hammer-Herzer geradezu
pradestiniert. ,,Es war zwar nich'
direkt geplant, liegt aber in de
Natur der Einrichtung.“
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Papierarbeiten von Waidémar Bachmeier ab 250,
Siebdrucke und: #adierungen

von Charlotte Herzsg von Berg, Albert Braun,

Tomas Cisarovsky, Ginter Dollhopf, Reinhard Fritz,

Eva Pietzcker, f5an Mir6, Michael Runschke “. ab150,-

ab 400,-
ab 300,-
ab 90,-

Offset-Lithagrafien, handsigniert von Christo

Lithografien von Wolfgang Gerner
Typografisch2 Arbeiten von Josua Reichert

ab 400,-

: 450,-

Wolfgang Herzer (“ng,abenhelten Linolschnitte, !996 50,-
Ortwin Michl ("Klimawechsé: 180,-

Slebdruck 19933

Meine sehr geehrten Damen und Herren,

vielleicht suchen Sie fir Weihnachten noch ihr spezielles I-Tiipferl. Ab dem 17. Dezember
sind wir mit einer Ausstellung "Miré, das grafische Werk" im City-Center / Galeria Treff vertreten. Dort
kénnen wir Ihnen auch eine Reihe anderer preiswerter Auflagenarbeiten anbieten. Bekannte und
weniger bekannte Namen, die im Dialog mit den Exponaten Miré's ihre Qualitat zeigen. Da die
Ausstellung mit Christian Wulffen, die bei uns im Dezember lauft, absolute Kargheit der
Galerieraume fordert, finden Sie alle weiteren Kommissionsbestande vorilbergehend in unserer
Treppengalerie LIBUSSA, WorthstraBe 1. Telefon: 0961-46308. Allerdings: Kunst, die Ausdruck
souveraner Geisteshaltung ist, schenkt sich am angemessensten zu einem Zeitpunkt, den Sie
selber setzen.

Mit freundlichen WeihnachtsgriBen FREUNDESKREIS

W lesas] &

Kuratorium fiir Ausstellungen der
FUTURA 87 und der Galerie Hammer-Herzer

— — - — _ _— _
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Franz S. Mrkvicka "Sequenzen Serie Weiden"
Der Passauer Maler konzipierte speziell fiir Weiden Malerei auf Leinwand und Papier
ein Oeuvre in Gran. 50 x 70 cm bis 150 x 250 cm

1.400 - 6.500,- DM &
im Souterrain der Max-Reger-Halle

Susanne Gatzka Objekte - Fotografien - Zeichnungen
Das Debiit der gebirtigen Weidenerin 300 - 1.200,- DM
und Studentin bei Dorothee von Windheim bei Hammer-Herzer

in ihrer Heimatstadt.

Christo "Wrapped Reichstag"

Alle haben teilgenommen. Offsetlithografien, handsigniert
40 x 30 cm bis 100 x 110 cm
400 - 1.000,- DM
bei Hammer-Herzer

Um mit Georg Nothelfer, den renommierten Berliner Galeristen zu sprechen, @iber den wir die Arbeiten
von Christo erhielten: "Beschaftigen Sie sich auch weiterhin mit Kunst und Kultur, dann helfen Sie
sich selbst und dem kulturellen Klima in der Welt."

lhr

Wieans

Wolfgang Herzer

Kuratorium fir Ausstellungen der FUTURA 87 und der Galerie Hammer - Herzer
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